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Al proporcionarse fuentes o criterios de informacidn y de interpretacion, la investigacion
historica define, de antemano, lo que hay que leer en un pasado. Desde este punto de vista,

la historia se mueve con el historiador. Sigue el curso del tiempo. Nunca es confiable.

Michel de Certeau



Resumen

En la presente tesis se analiza la produccién de los talleres e imprentas que la familia Gomez
establecio en la ciudad de Durango entre 1864 y 1922, destacando sus particularidades

técnicas y valores estéticos.

Para ello, se investigd dicha produccién desde una perspectiva historica que permita
explicar la evolucion que dicha familia tuvo como productora de impresos y las situaciones
sociopoliticas en que éstos fueron producidos; asi, se analizo la obra poniéndola en dialogo
con la tecnologia y las técnicas con que fue realizada, las relaciones sociales que
establecieron los Gomez a lo largo de los 58 afios que sus talleres estuvieron en funciones y

las situaciones sociopoliticas en que los talleres se desempefiaron.

La produccién del taller fue una de las fuentes mas importantes para el desarrollo de
este trabajo por lo que el andlisis de dicha produccion constituye uno de sus principales
pilares; en este sentido, se examinaron tanto las caracteristicas estéticas, iconograficas e
iconoldgicas como los usos para los que dicha produccion fue elaborada, estableciendo

relaciones que permiten entenderla y valorarla adecuadamente.

Como resultado de lo anterior, el andlisis de la produccion de los talleres y las
situaciones histdricas en que ésta fue elaborada permiten ampliar la historia social del Estado
al demostrar -tomando a la familia Gomez como ejemplo- la implicacion activa de la
imprenta dentro de la sociedad, al tiempo que se da a conocer parte de la historia del grabado

desarrollado en Durango.

Palabras clave: Artes gréficas, imprenta, grabado, impresos, familia Gomez.



Abstract

This thesis analyzes the production of the workshops and printers that the Gomez family
established in the city of Durango between 1864 and 1922, highlighting their technical

characteristics and aesthetic values.

For this, said production was investigated from a historical perspective that explains
both the evolution that said family had as a producer of different prints and the socio-political
situations in which they were produced; Thus, the work was analyzed putting it in dialogue
with the technology and techniques with which it was carried out, the social relations
established by the Gémez family throughout the 58 years that their workshops were in
operation, and the socio-political situations in which the workshops were carried out.

The production of the workshop was one of the most important sources for the
development of this work, so the analysis of said production constitutes one of its main
pillars; In this sense, both the aesthetic, iconographic and iconological characteristics were
examined as well as the uses for which said production was made, establishing relationships

that allow it to be properly understood and valued.

As a result of the above, the analysis of the production of the workshops and the
historical situations in which it was produced allow us to expand the social history of the
State by demonstrating, taking the Gémez family as an example, the active involvement of
the printing press within the society while making known part of the history of engraving

developed in Durango.

Keywords: Graphic arts, printing, engraving, prints, Gomez family.
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Introduccion

l. Presentacion

El interés en desarrollar la presente tesis surgié de una inquietud personal derivada
directamente de mi formacion como licenciado en Artes Visuales pues, durante el tiempo en
que me formaba profesionalmente, la Historia devino en un motivo de interés para mi que
paulatinamente se equiparé con el que tenia por la expresion y la ejecucion de diversas
técnicas plasticas. Investigando respecto al desarrollo de las artes graficas en Durango, la
familia Gomez se posiciono en la historia de dichas artes como un actor importante ya que
durante tres generaciones estuvo al cargo de imprentas y talleres graficos que produjeron
impresos interesantes, mismos que presentan una riqueza tanto estética como técnica que era

necesario analizar.

Si bien es cierto que en el Durango de fines de s. X1Xy principios del XX no habia
talleres de grabado similares a los que existieron en estados como Oaxaca, Aguascalientes o
Guanajuato —por mencionar algunos-, también lo es que si existieron tanto grabadores como

talleres/imprentas que produjeron obras dignas de ser estudiadas y reconocidas.

En este sentido, la familia Gomez destacd de entre quienes se desempefiaron en el
ambito de las imprentas y las artes graficas, y su dedicacion intergeneracional en dichos
ambitos se ve reflejada en una produccion vasta y rica. A través de tres generaciones, dicha
familia generd una obra impresa diversa en la que es posible detectar una estetizacion
paulatina, misma que se hace patente si se comparan las pequefias y sencillas vifietas que el
taller de Miguel Gomez Vazquez imprimia alrededor de 1864 con los elaborados trabajos

que Xavier Gémez realizo en los primeros afios del siglo XX.

Ademas de lo anterior, la produccion analizada sirve para dar cuenta de una parte del
desarrollo que la técnica de la litografia y el grabado tuvo en nuestro estado; esto resulta
importante pues, a diferencia de otros lugares, en Durango la litografia tuvo un desarrollo
mas bien escaso -y un consecuente desconocimiento generalizado de ello-. Sin embargo, a

través de algunas de las obras creadas en los talleres de la familia Gomez es posible dar



cuenta de que dicha técnica se practicaba en Durango y que si bien los Gdmez no fueron los

Unicos en practicarla si fueron quienes destacaron al realizar grabados de calidad.

I1. Planteamiento del problema

Definicion del problema de investigacion

En la presente tesis se analizé la produccion gréfica que la familia Gomez desarrolld en sus
talleres gréficos en Durango de 1861 a 1922, lo cual permite dar a conocer la destacada
calidad de ésta y explicar cbmo es que mediante técnicas, conocimientos y tecnologias
especializadas dicha familia logré un perfeccionamiento continuo de su oficio, mismo que
resulté en un cuerpo de produccidn vasto y significativo desde el punto de vista técnico y
estético; todo lo anterior se conformo a partir de una pregunta general: ¢ Cuél y como fue la
produccion que, a través de sus talleres, realizé la familia Gémez en Durango de 1861 a 1922

y de qué manera ésta se relacion6 con su contexto histérico?

Los talleres que pertenecieron a la familia Gémez destacaron entre los demas, ya que
debido a la amplitud y calidad de los servicios que ofrecian fueron participes activos de la
sociedad en los casi 60 en que estuvieron en funciones; entre los diversos impresos que
produjeron destacan los grabados -realizados mediante diversas técnicas- debido a la calidad
de su ejecucion y el empefio artistico con el que se realizaban. Por tanto, a través de la
produccion gréafica generada en dichos establecimientos podemos analizar tanto el desarrollo
intrinseco de los talleres -aspecto que amplia el conocimiento del desarrollo de las artes
graficas en Durango- como la relacion que estos tuvieron con la sociedad duranguense de

finales del s. XIX y principios del s. XX.

En este sentido, el objetivo de la presente de tesis es analizar la produccion grafica
realizada en los talleres manejados por la familia Gomez para examinar la calidad y
particularidades de la misma, al tiempo que se explican las situacidn sociales e historicas en

las que dicha produccion fue realizada.



Justificacion

Si bien existen diversas investigaciones abocadas a las producciones artisticas/estéticas
realizadas en el estado, el conocimiento que se tiene acerca de dicho tema esté en ciernes por
lo que dicha empresa aun requiere de variados esfuerzos; analizar las obras realizadas en los
talleres que durante 58 afios dirigio la familia Gomez brinda la oportunidad de dar a conocer
una parte importante de dicha produccion, al tiempo que dichas obras permiten reflexionar
acerca de los estatutos de artistico, estético, comercial o utilitario pues, si bien muchas de
las obras referidas fueron elaboradas para que cumplieran una funcion especifica, tanto la
maestria en las técnicas necesarias para elaborarlas como el tratamiento iconografico
mediante el que fueron creadas demuestran la innegable calidad artistica y estética de dichas

piezas.

El rescate de los impresos a los que se ha hecho referencia no tiene como unico fin
el que estos sean mencionados dentro del cuerpo de una tesis, sino que también busca el
reconocimiento de estas obras, pues hasta el momento de encontrarlas, si bien muchas
estaban resguardadas en los diversos archivos del estado, en ocasiones ni siquiera se tenia
conocimiento de su existencia; y si bien en algunos casos se tenia cierto conocimiento de los
impresos con los que algun archivo contaba, estos estaban o errdbneamente catalogados o
descatalogados por completo y almacenados precariamente, sin ningun cuidado adecuado.
Ojala las actividades de investigacion que se llevaron a cabo sirvan de alguna manera al
respecto y abonen al mejoramiento en el resguardo de dichos elementos de la cultura material

de nuestro Estado.

Otro aspecto importante de esta tesis es que por primera vez las técnicas de grabado
son abordadas como parte importante de un proyecto de investigacion historica; ello es
significativo dado que en el Estado a través de los afios se han realizado diversas obras de
arte grafico que es necesario analizar y dar a conocer. En este sentido, a través de la presente
tesis es posible acceder a una parte del desarrollo que la técnica del grabado ha tenido en
Durango, misma que generalmente pasa desapercibida, y que cuyo conocimiento nos ayuda

a reconsiderar el desarrollo de las artes en Durango



I11. Marco de referencia de la investigacion

Estado de la cuestion

Si bien la historia de la introduccion y del primer desarrollo de la imprenta en nuestro pais
estd ampliamente documentada a través de obras como La imprenta en México (1539-1521)
de José Toribio Medina, 450 afios de la imprenta tipografica en México de Antonio Pompa
y Pompa e Impresos novohispanos, 1808-1821 de Amaya Garritz Virginia Guedea y Teresa
Lozano, y ha sido continuada por otras mas recientes —y especificas- como por ejemplo la
investigacion contenida en Imprenta, economia y cultura en el noreste de México: La
empresa editorial de Desiderio Lagrange, 1874-1889 de Felipe Barcenas Garcia, los diversos
aspectos con los que se puede vincular el fendmeno editorial y el de la impresion hacen que
este campo de estudio sea susceptible de ser enriquecido constantemente ya sea por nuevos
enfoques a la hora de estudiarlo o por nuevos descubrimientos que proponen nuevas brechas

que aporten al conocimiento que ya se tiene de éste.

Uno de dichos vinculos es el referente a la produccién grafica encaminada a las
representaciones visuales e imaginerias utilizadas en los medios impresos, mismas que
fueron recurrentes desde las primeras producciones impresas en nuestro pais, tanto en las
realizadas a través de tecnologias ex professo -posteriores a la introduccion de la imprenta en
nuestro pais-, como en aquellas precedentes realizadas por medios mas artesanales tales como
la impresion semi-manual de matrices de madera;! esto demuestra que la relacion entre texto
e imagen ha sido indisoluble desde un primer momento, por lo que la importancia de estas
ultimas resulta digna de ser estudiada a fin de esclarecer y explicar su influencia como

transmisora del conocimiento y como medio de expresion.

Si bien en un primer momento dichas imagenes fueron realizadas mediante métodos
tales como la xilografia y el huecograbado en sus diversas modalidades, fue con la creacién
de la técnica litografia a finales del siglo XVI1II por Aloys Senefelder? que se obtuvo una

técnica que seria la ideal para dotar a los impresos de imagenes mas convenientemente

1 Antonio Pompa y Pompa, 450 afios de la imprenta tipografica en México (México: Asociacion Nacional de
Libreros A.C., 1988), 74-115.

2 Ernesto Beretta Garcia, “La litografia, la difusion de la imagen y su papel como herramienta propagandistica
en Montevideo durante el siglo XIX”, Cuaderno de Historia, n.® 9. (ISSN: 1688-9800): 117.
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elaboradas que permitieran afrontar la demanda y la celeridad con que los impresos
necesitaban ser realizados. Desde el momento de su creacion y hasta su introduccion oficial®
en nuestro pais por Claudio Linati de Prevost, entre finales de 1825 y principios de 1826,*
pasaron algo menos que treinta afios, lo que da cuenta de la novedad que dicha técnica

representaba en aquel entonces no sélo para nuestro pais, sino a nivel internacional.

De igual forma que en el caso de la imprenta tipografica, la introduccion de esta
técnica grafica en nuestro pais -y su posterior desarrollo- han sido objeto de numerosas
investigaciones y obras dedicadas a desentrafiar y explicar dicho proceso. Entre las mas
destacables pueden mencionarse los libros Documentos para la historia de la litografia en
México, recopilacion realizada por Edmundo O’ Gorman, publicada en 1955; La litografia
en México: sesenta y ocho reproducciones en facsimil, de Manuel Toussaint, aparecida en
1943, -y de la que se han hecho diversas ediciones-, Costumbrismo y litografia: un nuevo
modo de ver de Maria Esther Pérez Salas Cantl y La estampa y el grabado mexicanos,
tradicion e identidad cultural de Alma Barbosa Sanchez. Donde, grosso modo, se abordan
diversos aspectos generales de la historia de la litografia en nuestro pais, desde sus primeros

momentos hasta la produccién del siglo XX.

Asi mismo, existe abundancia de articulos académicos acerca del tema, de entre los
que conviene destacar el de Arturo Aguilar Ochoa, Los inicios de la litografia en México: el
periodo oscuro (1827-1837) donde, como su nombre lo indica, se explica el periodo sefialado
como uno de estancamiento para la produccion litografica en nuestro pais, debido
principalmente a las diversas adversidades en el ambito politico y social;> expone también
coémo la produccion litografica en México se distingui6 en un primer momento por estar mas
encaminada al ambito comercial,® lo que da coherencia al hecho de que la mayoria de la

produccion litografica del siglo XIX sea perteneciente a este rubro; de igual importancia son

3Véase Arturo Aguilar Ochoa, “Los inicios de la litografia en México: el periodo oscuro (1827-1837)”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas 90 (2007): 84,
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-12762007000100003, 18 de abril de 2019.
4 Edmundo O’ Gorman, comp., Documentos para la historia de la litografia en México (México: UNAM,

1955), 21-25.
% Arturo Aguilar Ochoa, “Los inicios de la litografia en México: el periodo oscuro (1827-1837)” en Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas 90 (2007): 90,

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-12762007000100003, consultada el 18/
05/2019.
® Ochoa, “Los inicios de la litografia...”, 95.
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los datos que presenta acerca del papel que tuvo Lucas Alaman al introducir insumos propios

de la litografia antes que Linati.

Dos articulos especialmente notables son La influencia de los artistas viajeros en la
litografia mexicana (1837-1849) -también de Aguilar Ochoa- y La litografia en México:
construccion del estereotipo mexicano en el siglo X1X a través del ojo extranjero de Lorena

Farfan Martinez.

El primero pretende evidenciar la influencia de los artistas viajeros en las
representaciones visuales de lo mexicano, para lo cual hace un recuento del proceso
sociopolitico que tuvo como consecuencia la participacion de artistas extranjeros en nuestro
pais;’ con en base a dicha participacion, se inicié una produccion con miras a construir una
imagen susceptible de ser mostrada a otros paises buscando con esto demostrar lo
caracteristico de México. Posteriormente, si bien dicha produccion de iméagenes litogréficas
influyé en la produccion de los artistas nacionales, estos reinventaron y mejoraron la

representacion de los tipos nacionales.

Por su parte, el segundo aborda también la forma en que la técnica de la litografia se
fue desarrollando en el pais con las particularidades propias de las situaciones politicas que
se sucedieron. Posteriormente y al igual que el articulo de Aguilar Ochoa aborda como, con
el paso de los afos, los artistas mexicanos sanearon o al menos modificaron las

representaciones de los tipos y costumbres mexicanas realizadas por los artistas extranjeros.®

Por ultimo, en lo tocante a las investigaciones precedentes a nivel nacional acordes al
objeto de investigacion, el articulo Los primeros talleres litogréficos en México en el siglo
XIX: la metrépoli y las provincias de Alberto Espinosa Orozco, aborda el proceso mediante
el cual se fueron instalando los primeros talleres litograficos en el territorio nacional, por lo

gue se mencionan a las figuras principales, asi como a las primeras obras hechas en el pais;

"Arturo Aguilar Ochoa, “La influencia de los artistas viajeros en la litografia mexicana (1837-1849)” en Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas 76 (2000): 113-115,
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=36907604, consultado el 15 de septiembre de 2019.

8 Lorena Farfan Martinez, “La litografia en México: construccion del estereotipo mexicano en el siglo XIX a
través del ojo extranjero” (manuscrito inédito, 2014). Archivo PDF. https://cupdf.com/document/la-litografia-
en-mexico-el-buenodocx.html, consultado el 20 de septiembre de 2019.
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sin embargo, dicha investigacion se suscribe a la region centro-sur de nuestro pais, omitiendo

informacion del desarrollo de la técnica en el norte.

Justamente en lo referente a la region del norte —y para el caso del presente proyecto,
del noroeste- de nuestro pais es donde, comparados con los estudios a nivel nacional, existen
menos trabajos de investigacion o tesis que aborden el desarrollo de las producciones tanto
editoriales como gréaficas; y es justamente en este ambito donde la presente tesis se inserta,
buscando subsanar, al menos en cierta medida, esta laguna a la que se hace referencia. Un
punto importante de sefialar es respecto a la informacién contenida en el libro -ya
mencionado- Imprenta, economia y cultura en el noreste de México: La empresa editorial
de Desiderio Lagrange, 1874-1889; donde se encuentra que, ademas de que los origenes de
la imprenta en Nuevo Ledn se remontan cerca de 1820 -coincidiendo con los origenes de la
imprenta en el Estado de Durango segln Javier Guerrero Romero®-, la familia Lagrange
establecié una imprenta “[...] dado el crecimiento de la ciudad y las oportunidades de
negocio en la capital neoleonesa, [...]”*° en el mismo afio que Miguel Gomez Olave fundaba

su taller de litografia y tipografia, es decir, en 1874.

Lo anterior constituye un dato importante para comparar las situaciones y las formas
en gue este hecho se dio en ambos estados del norte, pudiendo asi insertar la fundacion del
taller de Gomez en un contexto mas amplio que el meramente estatal. Por ejemplo, en
“Educacion y cultura en Durango (1877-1910)” de Pedro Raigosa Reyna contenido en
Porfiriato y revolucién en Durango, compilado por Gloria Estela Cano Cooley y Mario
Cerutti y publicado en 1999, se habla de los diferentes cambios sociales que contribuyeron
al establecimiento de los primeros colegios y universidades en Durango; ofreciendo, ademas,
una mirada amplia de las circunstancias culturales de finales del s. XIX y principios del s.

XX, que podrian tener similitudes con los expresados por Barcenas Garcia en su

% Javier Guerrero Romero, Impresos duranguenses del siglo XIX 1822 — 18150 (México: Centro de Estudios de
la Identidad Duranguense/UJED/CECYTED, 2014), 25.

10 Reynaldo de los Reyes Patifio, “Resefia de Felipe Barcenas Garcia, Imprenta, economia y cultura en el noreste
de México: La empresa editorial de Desiderio Lagrange, 1874-1889”, Estudios de historia moderna y
contempordnea de Mexico 55(2018): 339, http://dx.doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2018.55.63297,
consultado el 17 de enero de 2020.

11, Pedro Raigosa Reyna, “Educacion y cultura en Durango (1877 — 1910)”. En Porfiriato y revolucién en
Durango, coord. Gloria Estela Cano Cooley y Mario Cerutti (México: UJED/ Gobierno del Estado de Durango,
1999), 158-159.
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investigacion. De igual manera, en “La revolucion mexicana en Durango. 1910-1920” de
Friedrich Katz, contenido en el cuarto tomo de la Historia de Durango de 2013, se aborda la
situacion que se vivio en el estado durante la revolucion mexicana, las diferentes acciones
sociales y militares de los diversos actores revolucionarios, la importancia que tuvo la
imprenta para las estrategias politicas y militares de Francisco Villa y como los factores

economicos propios de la revuelta impactaron en la produccion de ésta.

Al respecto, en el articulo “Casa de moneda” de Xavier Gomez, contenida en el libro
25 afios de continuo esfuerzo, 1915-1940 del Comité Coordinador de la Feria Nacional de
Durango, de 1982, se aborda el proceso en el que el taller Litografia y tipografia de Miguel
Gomez empez6 a fungir como casa de moneda; se describen de forma somera la tecnologia
y las técnicas que se utilizaban para dicha tarea, ademas de algunas de las situaciones que el
establecimiento tenia que enfrentar dado su nuevo papel. Se incluyen también las
circunstancias que orillaron a que dicho taller fuera temporalmente clausurado debido a las
ordenes de Francisco Villa y la forma en que se evitd que éste fuera trasladado a Chihuahua.
Mientras que en la seccion “Billetes y monedas de la Revolucion en Durango” contenida en
Historia Gréfica de Durango Tomo 3 Los alacranes alzados. La Revolucion en el estado de
Durango de Antonio Avitia Hernandez de 2013 se abordan las situaciones sociopoliticas que
orillaron a la creacion de papel moneda en nuestro estado, los tipos de billetes y las
circunstancias en que se hacian. Incluye también fotografias de algunos de los billetes y

monedas realizados en Durango durante el periodo revolucionario.

Continuando con la bibliografia relacionada con los impresos, en el apartado “La
imprenta y la prensa” del capitulo “Romanticismo y modernidad, la vida cotidiana en el
Durango del siglo XIX” de Raigosa Reyna, contenido en el libro Historia de Durango Tomo
3 Siglo XI1X, también de 2013, se habla de los antecedentes de la imprenta en nuestro estado,
de algunas de las primeras impresiones y de las primeras acciones por parte del gobierno a
cargo de Santiago Baca Ortiz para apoyar este rubro. Incluye también datos sobre los
primeros periodicos editados en la capital, desde mediados del s. XIX hasta algunos

aparecidos en los primeros afios del s. XX.1? En el libro Impresos duranguenses del s. XIX

12 Pedro Raigosa Reyna, “Romanticismo y modernidad. La vida cotidiana en el Durango del siglo XIX”. En
Historia de Durango Tomo 3: Siglo XIX, coord. Gloria Estela Cano Cooley (México: UJED/IIH, 2014), 698-
700.
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(1822-1850), de Javier Guerrero Romero (2014), se hace un recuento por las diversas
imprentas y los distintos impresores que hubo en el estado a partir de 1822 a 1850, aunque
contiene algunos datos referentes al s. XX. También menciona algunos impresos realizados,
las circunstancias en que los negocios dedicados a este ramo se establecieron, las formas en
que realizaba su produccion y los diversos periodos por los que éstas atravesaron. También
incluye un amplio indice de los impresos realizados en nuestro estado en el periodo referido

en el titulo del libro.

De manera similar, en el texto Historia del periodismo en Durango etapa 1822-1950
de Liliana Salom6n Meraz, publicado en 2010, se hace un recuento de las publicaciones
periddicas realizadas en nuestro estado en el periodo indicado, asi como una descripcion de
los talleres tipogréaficos, las imprentas y las personas que las operaron y que realizaron dichas
publicaciones; se incluyen, también, biografias de los primeros impulsores del periodismo en
el estado. Mientras que, en Noticias histdricas y estadisticas de Durango, 1844-1855, de José
Fernando Ramirez aparecido en 2001 se abordan los impresores y algunos de los trabajos de
estos en nuestro Estado durante la primera mitad del siglo X1X. Situacion similar se tiene
con el tomo | de Durango, Periodismo y comunicacion, siglos XIX y XX: Investigacion,
compilacion, testimonios y entrevistas, de Victor Samuel Palencia Alonso de 2013, que sirve
para complementar la informacion que se obtiene del texto de Salomén Meraz.

Como era de esperarse, los miembros de la familia Gémez aparecen en algunas de las
investigaciones referentes al desarrollo de la imprenta en Durango. Por ejemplo, el libro
Hombres y mujeres de Durango, 225 Biografias de Manuel Lozoya Cigarroa de 1985,
contiene la biografia de Xavier Gomez, ademas de incluir algunos datos relacionados con el
desempefio del taller, los trabajos que se realizaban y quienes estuvieron a cargo de éste.™
En el articulo “Xavier Gomez, su obra”, contenido en el nimero 5 de la Revista de Historia
de la Universidad Juarez del Estado de Durango de Beatriz Elena Valles Salas y Adolfo
Martinez Romero de 2013, se encuentra informacion biogréfica de Xavier Gomez y ejemplos
de algunos de sus trabajos, asi como algunas alusiones a los negocios de Miguel Gomez

Olave, algunos datos del funcionamiento de éstos y una muestra de uno de los trabajos

13 Manuel Lozoya Cigarroa, Hombres y mujeres de Durango, 225 Biografias (México: Manuel Lozoya Cigarroa
1985), 329-331.
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litograficos del taller.* En el capitulo “Xavier Gomez Marquez (1889-975)” de José
Valderrama Vela incluido en el libro Musica, crénica y poesia, coordinado por Antonio
Arreola Valenzuela y aparecido en 1991, aparece una descripcion biogréfica de Xavier
Gbomez Marquez, asi como fragmentos de una entrevista realizada anteriormente por el

periddico Norte; ademas, contiene algunos datos referentes al taller de Miguel Gémez Olave.

Por ultimo, en el libro de 2018, Breve historia de las artes en Durango de Adolfo
Martinez Romero, se presenta una vision panoramica del desarrollo de algunas de las bellas
artes —en concreto, arquitectura, pintura, escultura y, escasamente, la musica- en el estado;
mediante las obras que presenta, pretende explicar algunas situaciones politicas y sociales
que se vivian en los diferentes momentos historicos que se abordan en el libro. De la misma
forma, hace comparaciones entre la escena artistica local, regional y nacional para brindar
con ello una vision mas completa del desarrollo del arte en nuestro estado; a pesar de lo
atinado de algunas observaciones ofrecidas por el autor, hay otras tantas que desde mi punto
de vista estan sujetas a debate. Es importante mencionar que en este texto no se aporta
ninguna informacion referente a las artes graficas y apenas se mencionan ciertas cuestiones
referentes al dibujo; se menciona a Miguel Gdmez como alumno de las clases de arte que
impartia Atanasio Vargas en el Instituto Juarez y posteriormente como maestro del mismo
instituto; ademas, se proporciona la fecha de su nacimiento -1856- y muerte -1941-, aunque
la primera no concuerda con los registros del sitio Family Search; el libro también contiene

informacidn relevante respecto a Xavier Gomez y su obra.

Como ya se indic6 anteriormente, en las investigaciones existentes relacionadas con
la historia de la imprenta en Durango, tanto las artes graficas como los talleres de la familia
Gdmez no habian sido considerados como parte importante y si bien se han tenido en cuenta,
esto se ha hecho de forma tangencial, por ejemplo, en articulos sobre Xavier Gémez, o
menciones acerca del papel moneda impreso en nuestro Estado durante la revolucion. Se
sabia poco acerca de Miguel Gémez Olave, por lo que se desconocia donde habia aprendido

el oficio de litdgrafo y si en efecto ejercio de facto el oficio de impresor/litdgrafo; o si contaba

14 Beatriz Elena Valles Salas y Adolfo Martinez Romero, “Xavier Gomez, su obra”, Revista de Historia de la
Universidad Juarez del Estado de Durango, n.° 5, (Durango, México, IIH/UJED, 2013): 181-197.
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con empleados que realizaran las tareas de su taller, quiénes eran, qué formacion tenian y

donde la aprendieron.

Lo poco que se sabia sobre él practicamente se reduce a lo expuesto por Martinez
Romero en el libro ya mencionado y que se limita a algunas de sus producciones pictdricas
y a algunos datos someros de su vida como estudiante 0 maestro de artes; por la naturaleza
de ese trabajo, no se hace ninguna alusion al papel que Miguel Gomez Olave desempefio en
los otros trabajos y puestos ajenos al &mbito de la imprenta y también faltaba indagar como

influyeron en la vida del taller estos vinculos profesionales y politicos.

En la presente tesis se hace una explicacion de todos estos aspectos y no Unicamente
del propio Miguel Gomez Olave, sino también de los otros miembros de la familia que
también se dedicaron al negocio de los impresos. También se abunda en el aspecto de la
técnica y la tecnologia utilizada para elaborar los diferentes tipos de impresos donde la
litografia se encuentra incluida lo que pretende subsanar, al menos en cierto grado la escasez

de todos respecto al desarrollo de las artes graficas en Durango.

Los trabajos graficos y visuales que se realizaron en los talleres de la familia Gomez
fueron variados y aunque existen algunos registros y datos acerca de estos, este trabajo aporta
el analisis en cuanto a sus caracteristicas formales y estilisticas, contribucion que no se limita
al periodo en que el taller fungié como casa de moneda, sino que pretender abarcar la obra
disponible para ser analizada.

IV. Estrategia tedrico-metodoldgica

Para el desarrollo de la presente tesis, se establecieron cuatro ejes de analisis que ayudaron
tanto a dirigir la indagacion en las diversas fuentes como a articular los resultados de la
investigacion; dichos ejes son: a) los talleres, b) la técnica c) la produccién grafica y d)

familia Gémez. A continuacidn, se explica cada uno:

a) Talleres: Mediante este eje se pretendio investigar cuéles fueron las
circunstancias/motivos en las que la familia Gomez establecio este tipo de negocio,

quiénes eran los trabajadores y con qué formacion contaban, como fue variando la
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relacion del taller con la sociedad durante el tiempo que estuvo activo, y qué eventos

politicos y sociales influyeron en el desarrollo de éste.

b) La técnica: Con este eje se indago acerca de qué tipo de tecnologias
utilizaban en los talleres para su funcionamiento, dénde se adquiri6 la maquinara, con
que tipo de herramientas contaban, donde se abastecian de los insumos necesarios
para realizar su trabajo, donde y cuando aprendieron la técnica los trabajadores del

taller.

c) La produccidn gréfica: este eje se utiliz6 para identificar y analizar la obra
que se realizd en los talleres atendiendo a su elaboracion, tanto desde sus
particularidades estilisticas/formales, como desde su funcion social y su trascendencia

en la historia.

d) Familia Gomez: La familia Gomez fue un elemento activo y determinante
para el funcionamiento de los talleres e imprentas durante el tiempo que estos
estuvieron en funciones; por ello, se analizaron los vinculos sociales y politicos que
la familia tuvo al tiempo que se explicd cémo dichas relaciones influyeron en el

desarrollo y funcionamiento del taller.

Los ejes se trabajaron de tal forma que pudiera generarse un dialogo entre ellos, por lo que
no se dio prioridad a uno en detrimento de los demas.

Se utilizé una metodologia cualitativa que se desarroll6 mediante investigacion
bibliogréfica, documental, trabajo de archivo y entrevistas. De igual manera, si bien la tesis
no abordd Unicamente la obra producida por el taller, ni estaba encaminada a hacer una
descripcion meramente estética o iconografica de ésta, debido a la naturaleza de dicha
produccidn, se hicieron diversos analisis de obras en la que la presencia de imagenes era el
aspecto mas importante; por lo que se emplearon procedimientos iconograficos e
iconoldgicos como herramientas auxiliares, mismos que estuvieron apoyados en la teoria de

interpretacion de los tres niveles de contenido desarrollada por Erwin Panofsky.®®

15 Erwin Panofsky. Estudios sobre iconologia. Trad. por Bernardo Fernandez (Madrid; Alianza editorial, 2001),
15-22.
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La manera en que las imagenes fueron consideradas debe mucho a las consideraciones
que Peter Burke ofrece en el texto Visto y no visto, sobre todo en lo referente a la valia que
éstas tienen como recurso para la investigacion historica — y la subsecuente complejidad
interpretativa que ello supone-, en la tenue diferencia que puede llegar a existir entre las
imagenes que pueden llegar a ser considerada como arte y las que no, y en la importancia de
hacer una lectura social, cultural e historica de las imégenes que evite que éstas sean
consideradas como un mero ornamento en la investigacion histérica. EI término vestigio que
Burke propone para referirse a los documentos que nutren una investigacion en lugar de
fuente fue especialmente Gtil para considerar a las imagenes analizadas como elementos
complejos que precisaban de un andlisis integral que no so6lo supusiera cuestiones
iconogréficas e iconolodgicas, sino que incluyera el uso, las intencionalidades, el creador y las
situaciones en que éstas fueron creadas; si bien con esto no se pretende afirmar que esto fuera

algo posible de hacerse en todos los trabajos que se analizaron.

En este aspecto, las indicaciones que por su parte hizo la Dra. Cynthia Quifiones
Martinez acerca de los elementos que podrian enriquecer el contenido de la tesis, ayudaron a
entender las consideraciones de Burke y a encontrar una manera efectiva de aplicarlas a la

investigacion.

Ademas de lo anterior, se debieron explicar diversas particularidades del ambito de
las artes graficas para poder brindar un marco tedrico y conceptual que permitiera apreciar
los resultados de la tesis de una manera adecuada; esta labor se realiz6 de manera exhaustiva

en el primer capitulo y, ademés, se complementd a lo largo de los capitulos subsecuentes.

Inicialmente, la investigacion estaba encaminada a analizar la produccion y desarrollo
de uno de los talleres que estuvieron a cargo de la familia Gdmez: el de Miguel Gémez Olave;
sin embargo, conforme las pesquisas encaminadas a encontrar la informacion necesaria para
acometer dicho objetivo avanzaban, se fueron encontrando elementos e informacién
relevantes y valiosos de los demas talleres, lo que daba indicios de que el desarrollo de estos

era un aspecto interesante para analizar e investigar.

Por tanto, con los codirectores se tomo la decision conjunta de expandir el alcance
inicial de la investigacion para que los tres talleres que la familia Gomez establecio de 1864

a 1922 pudieran ser analizados de manera equitativa. Con ello, ademas, se evidencio un
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aspecto que es un aporte importante de la tesis y que es el hecho de que conforme los
miembros de la familia Gémez establecian sus imprentas y talleres la produccion que en estos
se realizaba iba torndndose cada vez més estética, aspecto que se aprecia en el progresivo
incremento tanto en la cantidad de imagenes y grabados utilizados como en la calidad técnica
de éstos. Ello sélo se pudo relevar, como ya se dijo, analizando la obra de los talleres en
conjunto, estableciendo relaciones dinamicas entre las producciones respectivas; situacion
que en un primer momento no hubiera sido posible, pues se conferia una jerarquia en la cual
la produccion del taller de Miguel Gomez Olave primaba sobre las de los otros talleres, que

se veian como mero antecedente.

Otro efecto derivado de este cambio fue el hecho de considerar la biografia familiar
como otro de los elementos importante de la tesis, con lo que también se enriquecid la
investigacion y se pudieron explicar aspectos que ayudaron a entender el &mbito social en

que las imprentas se establecieron.

Fuentes primarias

Para la elaboracion de esta tesis fue necesario acceder a diferentes archivos, siendo el Archivo
General e Histdrico del Municipio de Durango (AHMD) en el que encontré la mayor cantidad
de informacién y obra producida por los talleres de la familia Gomez. Ademas, se visitaron
los siguientes archivos: Hemeroteca de la Biblioteca Central Publica del Estado de Durango
(HPED), Hemeroteca del Archivo General Histérico del Municipio de Durando (HAHMD),
Archivo Histérico del Estado de Durango (AHED), Archivo Historico del Instituto Juarez

(AH1J), asi como a la Galeria Episcopal de la Catedral de Durango.

Mencion aparte merece la coleccion privada de Carlos Sanchez Goémez, nieto de
Xavier Gomez Marquez, con quien fue posible establecer comunicacion y que amablemente
contribuyé con diversos materiales, obras e informacion; elementos sin los cuales ésta tesis
no habria sido posible. Su amable disposicidn y animo para compartir informacion merece el
méas profundo y respetuoso agradecimiento. Agradezco tambien a Diana Vallin por

facilitarme un billete realizado en el taller de Miguel Gomez Olave que, gracias al buen
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estado en el que se encuentra, pude hacer un analisis de primera mano de sus caracteristicas

gréficas.

Las fuentes que se analizaron, ademas de consistir en documentos tales como actas,
documentos oficiales, hemerografia y otros documentos, también se conforman de la
produccion de los talleres, misma que es variada y, por tanto, presenta diferencias notables.
Dentro de dicha produccién se incluyen periddicos, algunos libros, documentos oficiales,
recibos, carteles promocionales, diplomas, billetes, invitaciones e, incluso, cierta obra diversa
que se encontro en los archivos, pero de la que no se encontr6 informacion suficiente y que
aparece como obra suelta de la que no es posible dar cuenta de la intencidn que tuvo; ejemplo
de ello son los retratos de Juan Hernandez y Marin y Francisco Gomez Palacio, que
mantienen similitudes técnicas y formales que sugieren una funcion especifica o un grabado

del escudo de Durango del que no encontrdé mayor informacion.

V. Estructura capitular

La presente tesis se divide en cinco capitulos que se describen a continuacion:

En el primer capitulo se realiza una revisién historiografica que tiene como objetivo
establecer un precedente histdrico y tedrico tanto del grabado como la imprenta y que abarca
desde mediados del s. XVI hasta las primeras décadas del s. XIX. Se explican
particularidades del ambito de las artes graficas que resultan necesarias para comprender el
analisis que se hara de la produccion de los talleres e imprentas de la familia Gomez, por lo

que debe entenderse como una introduccién general al tema de la tesis.

En el segundo capitulo se explica el funcionamiento de los primeros talleres
establecidos por los Gomez al tiempo que se analiza cdmo es que a través de éstos la familia
empez0 a labrar un reconocimiento social por la calidad de sus impresos, lo que se da durante
la segunda mitad del s. XIX; ademaés, se examina como las relaciones establecidas tanto por
Miguel Gémez Marquez como Carlos Gomez Olave influyeron de manera importante en la

consolidacién del negocio.
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El tercer capitulo se centra en la figura de Miguel Gomez con miras a demostrar que
debido tanto al conocimiento heredado por la via familiar como al que adquirio en el Instituto
Juarez, fue el miembro de la familia que expandié las capacidades del negocio familiar
mediante del taller que fundd en 1874; ademas, se explican las ocupaciones sociales y de

trabajo alternas al taller en las cuales se desenvolvio.

El cuarto capitulo aborda la forma en que el taller Litografia y Tipografia de Miguel
Gomez se establecio y consolido por lo que se centra en analizar las particularidades técnicas
y estéticas de la produccion realizada en los primeros afios del taller ademas de que se explica

el contexto histdrico en el que se inserta.

En el quinto capitulo se analizan los ultimos afios de actividad del taller por lo que se
analiza la figura de Xavier Gomez Marquez, hijo de Miguel Gémez Olave, quién se
desempefio en el taller de su padre durante los Gltimos afios de funcionamiento y quien fue
el responsable de que la familia continuara en el negocio de la imprenta, si bien lo hizo fuera
del Estado.
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Capitulo |

La imprenta y el grabado en México del siglo XVI al XIX:
condiciones y particularidades graficas

Introduccion

En este primer capitulo, se pretende brindar antecedentes historicos de la funcion de la
imprenta y los talleres graficos desde su llegada a México a mediados del siglo XV1 y hasta
la segunda mitad del siglo XI1X. La imprenta y el grabado son manifestaciones culturales
cuyas logicas suponen diferentes aristas, por lo que el objetivo de este capitulo es-hacer una
revision panoramica de su desarrollo que sirva de introduccién para el tema que se aborda en
la tesis; analizando, para ello, los aspectos méas importantes de su evolucion historica y las

técnicas y tecnologias utilizadas en ambos ambitos a través del tiempo.

La imprenta y el grabado han sido importantes medios de comunicacion, por lo que
su funcion como transmisores de ideas y conocimiento destacan de manera especial durante
el siglo XIX, cuando texto e imagen formaron una relacion simbidtica que es preciso
examinar. Dicha revision estriba en la comprension de los procesos sociales, politicos y
culturales que incidieron de manera importante en la elaboracion de los impresos, asi como
en la explicacion de particularidades técnicas y tecnoldgicas propias de estos. En México,
tanto la llegada de la imprenta como la del grabado se ubican en la primera mitad del s. XVI,
aungue el pleno desarrollo de ambas tecnologias sélo se puede entender analizando los
diferentes procesos o etapas por las que atravesaron hasta convertirse en un reflejo de la

historia social del pais.

El presente capitulo esta dividido en tres apartados: en el primero se hace una revision
panoramica de la llegada y el posterior desarrollo de la imprenta en México por lo que se
abordan aspectos como los impresores, los talleres, los textos y las legislaciones en materia
de imprenta y libertad de expresion. En el segundo, se hace una revisién similar pero centrada
en el grabado donde ademas se explican algunas de las particularidades y técnicas gréaficas
utilizadas en esta forma de arte. Por Gltimo, en el tercer apartado se habla sobre el papel de

la imprenta y el grabado como transmisores de ideas.
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1.1 La imprenta

La invencidn de la imprenta tipografica representa uno de los hitos més trascendentales en
cuanto a la transmision del conocimiento se refiere.® Si bien es cierto que la impresion
pudiera entenderse como una evolucion mecéanica de la escritura, también los es que la légica
y las particularidades de esta tecnologia hicieron que los textos realizados por medios
mecénicos supusieran el surgimiento de un nuevo universo, con sus propias reglas y
conocimientos: nacia la civilizacion del libro!’ si bien ésta se conformaria de manera lenta 'y

paulatina.

Al igual que otros tantos inventos, la imprenta tiene a un individuo como artifice de
su creacion y un lugar que se aceptara como la cuna de dicha creacion —que, en este caso,
fueron Johannes Gutenberg y Maguncia respectivamente- pero lo cierto es que su aparicion
se debio a una necesidad colectiva, a un cambio de ritmo en las actividades intelectuales;
estas, a su vez, respondieron a una transformacion en las dindmicas sociales y culturales. En
este sentido, la invencién de la imprenta es una respuesta a ciertas necesidades que, si bien
se experimentaban a mediados del siglo XV podrian rastrearse hasta el surgimiento de las
primeras universidades esto es, en el siglo XI1;*® su aparicion es el resultado de un proceso
que lentamente se va gestando y que no responde a meras cuestiones intelectuales, sino a
toda la légica de una nueva etapa en la historia, prueba de esto Gltimo es su coexistencia

temporal tanto con la Reforma como con el Renacimiento.®

Se considera que la imprenta llegé a Espafia alrededor de 1474 de la mano de
impresores alemanes, que el primer libro impreso en el pais -escrito en latin- aparecio a
finales de 1473 y que es en Barcelona donde se asienta el primer establecimiento dedicado a

la impresion? y estuvo a cargo del impresor de origen aleman Juan Parix.

16 La imprenta tipografica es aquella que funciona con base en los tipos mdviles, que son piezas de metal —
antiguamente también fueron de madera- con letras y signos grabadas en relieve; dichos tipos se organizan o
componen dependiendo del texto que vaya a imprimirse.

17 Jacques Lafaye, Albores de la imprenta. El libro en Espafia y Portugal y sus posesiones de ultramar (siglos
XV 'y XVI) edicion EPUB, 2.

18 Collin Clair, Historia de la imprenta en Europa. Trad. por Juan Antonio Ollero y Daniel Martin Arguedas
(Madrid: Ollero & Ramos, 1998), 15.

19 Lafaye, Albores..., 16 - 17.

20 Clair, Historia de la imprenta..., 113-114.
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La imprenta lleg6 a Esparia gracias a la labor del obispo de Segovia Juan Arias Davila,
a quien le interesaba particularmente la publicacion de textos de tipo religioso. Existe
discusion respecto a cudl fue el primer libro espafiol impreso; por una parte, se propone el
Sinodal de Aguilafuente, supuestamente impreso en los primeros dias de diciembre de 1742;
mientras que por otra se considera al poemario Obres e trobes en labors de la Verge Maria
de 1744.2* Comparada con el resto de Europa durante los siglos XV y XVI, la produccion
gréafica en Espafa era escasa, situacion que se debia tanto a problemas de indole econémica
como a la escasez del papel?? escenario que, como se verd mas adelante, en algin momento
también se presentaria en México. Durante las primeras décadas del siglo XV Sevilla era el
principal lugar donde se hacian impresiones de diversos libros, lo que explicaria que la
llegada de las imprentas a la Nueva Espafia fuera rapida, al ser dicha ciudad el punto de

contacto con la regién de ultramar.

Para el caso de México, la historia de la imprenta y el grabado en sus diferentes
técnicas tienen logicas distintas. En el caso de la imprenta, ésta lleg6 a nuestro pais de manera
formal a finales de la década de los treinta del siglo XV1%® a causa de una peticion expresa
del virrey don Antonio de Mendoza y del obispo fray Juan de Zumarraga,?* quién denunciaba
la necesidad tanto de una imprenta propiamente dicha como de un molino de papel en la
entonces Nueva Espafia;® sin duda, la peticion tuvo intenciones de transmision de

conocimientos ligadas a la religion, aungue no necesariamente limitadas a ésta.

1.1.1. La imprenta en la Nueva Espafia

Es cominmente aceptado que la imprenta llegd a México en 1539, afio en que Juan Pablos,
impresor de origen italiano asentado en Sevilla, arrib6 como encargado de la imprenta que

habria de establecerse en asociacién con el impresor de origen aleman —quien también

2L José A. Armillas Vicente, La imprenta, umbral de la modernidad, 20. https://studylib.es/doc/7160614/la-
imprenta--umbral-de-la-modernidad consultado el 10/05/20.

22 Armillas, “La imprenta, umbral...”, 21-22.

23 Antonio Pompa y Pompa, La imprenta tipografica en México (México: Asociacién Nacional de Libreros
A.C., 1988), 16.

24 Tanto en Espafia como en México, la iglesia catdlica tuvo injerencia en la llegada de la imprenta a ambos
paises.

% Pompa 'y Pompa, La imprenta..., 11, 59.
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asentado en Sevilla- Juan Cromberger. Este dltimo, era hijo del también impresor Jacobo
Cromberger,?® uno de los primeros maestros impresores en arribar a Espafia a finales del siglo
XIV.2" Ademas de desempeniarse en el oficio de la imprenta, Jacobo establecid relaciones
comerciales con el nuevo continente cerca de la segunda década del XV dedicandose a
distribucion de vino y cueros de animales; dada su calidad de extranjero, solicité una
autorizacion a la Corona para realizar sus actividades comerciales que cual obtuvo a través

de una cédula real fechada el 25 de julio de 1525.%

Sin embargo, existen algunos datos que parecen indicar la presencia de imprentas en
la Nueva Espafia anteriores a 1539 entre los que esta lo expresado por el propio obispo Juan
de Zuméarraga en su Memorial publicado en 1538 donde se quejaba que, debido a la escasez
de papel no se podian llevar a cabo algunos trabajos de impresion, dicho dato es brindado
tanto por Antonio Pompa y Pompa?® como por José Toribio Medina.>® Otro dato importante
es el que se tiene respecto al impresor Esteban Martin, cuya llegada al pais se registra
alrededor de 1534, pues se sabe que éste es aceptado como vecino de la ciudad de México en
1539 y dicha situacién solo se daba cuando el interesado habia permanecido en el pais por
cinco afios;* ademas, es en 1534 cuando de Zumarraga regresa de Espafia a México, luego

de hacer el requerimiento por la imprenta explicado lineas arriba.

José Toribio Medina brinda distintos ejemplos de los supuestos impresos que se
hicieron en la Nueva Espafia anteriores a 1539. Por ejemplo, algunos de dichos datos
provenian de algunas crénicas como es el caso de la Historia de la fundacion de la Provincia
Dominicana de fray Juan Davila Padilla;®2 o lo referido por Antonio de Herrera en el capitulo
VIII de la Década 11, quien afirmaba que era Hernan Cortés quien, alrededor de 1522, habia
traido la imprenta.3® En algunos casos, la informacion no era presentada de manera completa

como en el caso de lo referido por el dominico fray Alonso Fernandez, quien en 1611

% En el libro de Antonio Pompa y Pompa es referido como Jacome; situacion similar ocurre con el apellido
Cromberger que aparece como Cronberger.

27 Armillas, “La imprenta, umbral...,” 2I.

28 pompa y Pompa, La imprenta tipografica..., 17-18.

29 Pompa y Pompa, La imprenta tipografica..., 12.

30 José Toribio Medina, La imprenta en México. Tomo I, edicién facsimilar (México: UNAM, 1989), 7.

31 Pompa y Pompa. La imprenta tipogrdfica..., 10

32 Medina, La imprenta..., 25.

33 Medina, La imprenta..., 25-26.
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aseguraba que el primer libro habia sido impreso en 1535, aunque no daba datos acerca del
impresor o del titulo del libro.** Pompa y Pompa hace lo propio, y menciona como referencias
tanto obras referidas por Medina como Historia de la fundacion y discurso de la Provincia

de Santiago de México de fray Agustin Davila o Teatro eclesiastico de Gil Gonzalez Davila.*®

Sin embargo, tanto Pompa y Pompa como Medina se apoyan en datos precisos para
cuestionar la existencia de alguna imprenta en la ciudad de México antes de 1539. Por
ejemplo, los datos que se tienen respecto a la impresion de dos obras: la Santa Doctrina de
fray Juan Ramirez y la Cartilla escrita en lengua de Michoacan. Para la primera se ordena
por medio de una real cédula fechada el 2 de marzo de 1537 la impresion de quinientos
ejemplares de la dicha obra; mientras que para la impresién de la Cartilla, existe una real
cédula fechada el 22 de septiembre de 1538, donde Carlos V refiere que Juan Cromberger
habia presentado al Consejo de Indias dicho documento para ser impreso, dado que lo
consideraba benéfico, y que le otorga la licencia para hacer la publicacion de la misma;® la
impresion de ambas obras sucedio en Sevilla situacion que refieren ambos autores para inferir

que para entonces en la Nueva Espafia no existan imprentas para entonces.*’

No obstante, el propio Toribio Medina sugiere que si bien pudo existir alguna
imprenta para ese entonces -por ejemplo, la del mencionado Esteban Martin- ésta pudiera
haber sido demasiado pequefia o rudimentaria para realizar impresiones de gran
envergadura.® El propio Estaban Marin es referido como el impresor responsable del que se
supone fue el primer libro impreso en territorio mexicano: la Escala espiritual, atribuida a
san Juan Climaco y que habria sido traducida por el dominico fray Juan de Estrada e impresa

por Marin entre 1536 y 1537; texto del que no se conservan copias.>®

La diversa cantidad de datos, algunos contradiciendo a otros, es lo que probablemente
llevé a Antonio Pompa y Pompa a proponer dos clasificaciones distintas para explicar la

llegada de la imprenta al pais. Una es el llamado periodo hipotético, en el que se presenta la

34 Medina, La imprenta..., 27-28.

35 Pompa y Pompa, La imprenta tipografica..., 11.

3% Pompa y Pompa, La imprenta tipogréfica..., 13.

37 Medina, La imprenta..., 24.

38 Medina, La imprenta..., 4.

% Guadalupe Curiel, “450 afios de imprenta en México”, Revista de la universidad de México n.° 467 (1989):
37. http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/ojs_rum/index.php/rum/issue/view/643/showToc consultado
el 04/05/20
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informacidn carente de datos solidos o completos; la otra es el periodo histérico que segun
el autor comienza el 12 de junio de 1539, fecha en que se firma el contrato entre el impresor
Juan Cromberger y Juan Pablos para la instalacion de una imprenta de tipos moviles en la
ciudad de México.*® José Toribio Medina hace lo propio, advirtiendo que se refiere a los
documentos existentes para dar cuenta de la llegada de la imprenta al pais;** sin embargo,
esta propuesta no esta eximida de complejidades pues, como ya se vio, es comun encontrar
impresos anteriores al establecimiento formal de una imprenta. Un ejemplo de ello es lo que
sucedié en Guatemala donde El puntero apuntado con apuntes breves aparece dos decadas
antes de que en dicho pais existiese una imprenta formal; lo mismo sucedié en Santiago de
Chile, donde se sabe que se imprimieron ciertos textos muchos afios antes de que La Aurora,
considerada como la primera imprenta del pais hubiera ido establecida.*?

Volviendo al caso de la Nueva Espafia, en el referido contrato que hacen Cromberger
y Pablos se estipulaba que el primero habria de entregar ciento veinte mil maravedies de los
cuales una parte se destinaria a cubrir los costos de los diversos Utiles necesarios para el taller
como la prensa, la tinta o el papel; por otro lado, también se cubririan los gastos del flete y
los pasajes, pues junto con Juan Pablos viajaron su esposa, Jeronima Gutiérrez, un oficial,
Gil Barbero -que fungiria como prensista y con el que Cromberger tenia un contrato por tres
afios- y un negro, llamado Pedro, en calidad de esclavo. La comitiva lleg6 a la ciudad de
México cerca de septiembre de 1539 y se establecieron en la Casa de las Campanas;*? dicho
taller monopolizara la produccion editorial hasta 1558 cuando mediante una cédula real el

impresor Antonio de Espinosa obtiene el permiso del rey para establecer otra imprenta.*

Pompa y Pompa considera que en el primer siglo de la imprenta en Nueva Espafia se
imprimen alrededor de 180 obras, mismas que se realizaron en los dos talleres formales de
entonces que eran el de Juan Pablos y otro que se habia establecido en Tlatelolco en 1594 y
que estaba a cargo de Cornelio Adrian Cesar; es en dicho establecimiento donde se

40 Pompa y Pompa, La imprenta tipogréfica..., 15.

41 Medina, La imprenta..., 35.

42 Medina, La imprenta..., 40.

43 Pompa y Pompa, La imprenta tipogrdfica..., 16.

4 Guadalupe Rodriguez Dominguez, “Primeros vagidos de tipografia y biblioiconografia mexicana del siglo
XVI” Varia historia vol.35 n.° 68(2019): 2, https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
87752019000200565 consultado el 28/04/20.
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imprimieron obras como Gramatica del mexicano del padre Manuel Alvarez (1594) y

Calendario franciscano (1697).%*

De igual manera, el autor refiere a los primeros impresores que llegaron al pais: Juan
Pablos -primero en representacion de Juan Cromberger y a partir de 1848 como
independiente-, Antonio Espinosa, Antonio Alvarez, Pedro Ocharte, la viuda de Pedro
Ocharte, Pedro Balli, Antonio Ricardo, Cornelio Adrian César, Melchor Ocharte, Luis
Ocharte Figueroa y Enrico Martinez. Cabe destacar a la nica mujer presente en dicho grupo,

Maria de Figueroa, viuda del impresor Pedro Ocharte e hija, a su vez, de Juan Pablos.

Pedro Ocharte utiliz6 la imprenta de Juan Pablos algunos afios después de que este
falleciera en 1560, celebrando para ello un contrato con Jeronima Gutiérrez -viuda de Pablos
y suegra de Ocharte- donde arrendaba dicha imprenta y otros articulos necesarios desde el 1
de febrero de 1563 hasta el 1 de septiembre de 1564.6 En el texto de Medina, se dice que
luego de fallecido Pedro Ocharte, el taller permanecio cerrado por espacio de un afio, hasta
que la propia Maria de Figueroa lo reabre a fines de 1594 y comienza a imprimir De
institutione Gramatica del jesuita Manuel Alvarez; sin embargo, el trabajo es concluido por
otro impresor llamado Pedro Balli pues, segin Medina, la viuda de Ocharte enfrento ciertas
dificultades para manejar el establecimiento; al final, ésta vende parte del taller al propio
Balli*’ y de esta manera Maria de Figueroa concluye su participacion en el ambito de la

tipografia.*®

Que la viuda de Pedro Ocharte haya tratado de manejar el taller de su esposo era algo
comdn, ya que era normal que si un empresario fallecia su esposa asumiera el puesto de
encargada del negocio que éste tuviera y con ello, realizara las tareas que otrora desempefiara
su difunto marido; el caso del ramo de la impresion, también se tenia esta costumbre. Es
Ilamativo que tanto en los textos de Medina o0 Pompa y Pompa se haga referencia a las
mujeres que remplazaron a sus esposos haciendo alusion explicita a su estado civil -por
ejemplo, La viuda de Ocharte- a pesar de que se tengan datos precisos de sus nombres. En el

texto de Medina se cuentan seis casos mas donde las viudas —en algunos casos, acompafadas

4 Pompa y Pompa, La imprenta tipogréfica..., 21

46 Rodriguez, “Primeros vagidos...”, 5-6.

47 A su vez, Balli también fue suplido por su viuda y sus herederos.
48 Medina, La imprenta..., 107.
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de los herederos y luego suplidas por estos- toman la batuta de los establecimientos: la viuda
de Ocharte, viuda y Herederos de Pedro Balli, viuda de Bernardo Calderdn, viuda de
Francisco Rodriguez Lupercio, viuda de Miguel de Ribera Calderdn, viuda de Francisco de

Ribera Calderon y viuda de José Bernardo de Hogal.

Sin embargo, en dos de los casos que aparecen en el libro de Medina, las mujeres
impresoras son referidas Unicamente con su nombre y sin que se incluya su estado civil. El
primer caso es el de dofia Maria de Ribera Calderon y Benavides, quien imprime un folleto
— se desconoce el contenido de este- en 1732, realizado en un taller denominado Imprenta
Real del Superior Gobierno; dicho taller habia pasado a su propiedad a través de los
herederos de la viuda del también impresor Miguel de Ribera y Calderén.*

De 1732 a 1737, el establecimiento tuvo a su cargo la impresion de la Gaceta de
México,>® que fue el primer periodico impreso en la Nueva Espafia, fundado por Juan Ignacio
Maria de Castorena Ursta y Goyeneche, periodista y religioso quien, a su vez, se considera
como el primer periodista de Hispanoamérica. EI numero inaugural de la Gaceta fue

publicado el 1 de enero de 1722.

El segundo caso es el de Maria Fernandez de Jauregui, quien en 1800 y luego de la
muerte de José Fernandez de Jauregui se hizo cargo de la imprenta de este; a pesar de que en
el texto no se especifica el parentesco que habia entre ambos, los apellidos dan pista de que
fuesen hermanos. En este caso, la imprenta cambia de nombre cuando Maria toma el cargo
de esta pues a partir de 1803 esta se denomina como Imprenta de Dofia Maria Fernandez de
Jauregui y los libros impresos en dicho lugar a partir de entontes dan cuenta de ello; Dofia

Maria seguiria al cargo del establecimiento hasta su muerte, sucedida en 1815.°!

Las seis ocasiones en donde las viudas tomaban las riendas del negocio, incluidos los
casos excepcionales de Maria Fernandez de Jauregui y Maria de Ribera contrastan con los
setenta y dos impresores listados por Medina; sin embargo, ante la perspectiva de un rubro
supuestamente dominado por hombres es importante considerar ciertos datos que, a traves

del tiempo han ido saliendo a la luz. En su ensayo Impresoras hispanoamericanas: un estado

4 Medina, La imprenta..., 166-167.
% Medina, La imprenta..., 167.
51 Medina, La imprenta..., 192 — 193.
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de la cuestion, Marina Garone Gravier, doctora en Historia del Arte y especialista en historia
del libro, la edicion y la tipografia opina: “Aunque la participacion femenina en las labores
del libro y las artes graficas tiene larga data es poca la informacidn sistematizada, organizada
[...] ala cual se tiene acceso”>? opinion compartida por Albert Corbeto Lopez en el texto
Notas para el estudio de las impresoras espafiolas (siglos XVI-XVIII) -citado en el mismo
texto de Garone- quien opina que ciertos bibliografos habian omitido o menospreciado la
participacion de las mujeres en la historia de la tipografia.>

Ademas de los ejemplos referidos, el trabajo de Garone hace una recopilacion de los
diferentes textos publicados que tratan el tema del papel que las mujeres han desempefiado
en la Imprenta incluso, presenta una relacion donde muestra diversos ejemplos de situaciones
en las que las viudas suplieron a sus esposos, entre los que se incluyen los casos de Juan
Cromberger, sustituido por Brigida Maldonado; Juan Pablos, sucedido por Jeronima

Gutiérrez o el caso mencionado de Pedro Ocharte, suplido por Maria de Figueroa.®*

Si bien cada profesion suponia habilidades y conocimientos especificos que las viudas
deberian aplicar al tomar el lugar de sus respectivos esposos; en el caso de la imprenta dichos
conocimientos podrian llegar a ser diversos, ya que el puesto de impresor generalmente
suponia desempefiar tareas diversas dentro del taller,®® pues lo mismo habia que manejar
maquinaria especifica que hacer correcciones de estilo, cuidar la edicion de los textos, tener
conocimiento del mercado de los libros u otros impresos, ademas de dominar algunas
técnicas de grabado, con el consiguiente dominio de técnicas de dibujo o ilustracion. El
puesto de maestro impresor, al igual que otros oficios de tipo artesanal, suponian un dominio
solido de diversas técnicas y procedimientos indispensables para poder mantener una
imprenta en funciones, por lo que resulta natural suponer que las mujeres que se
desempefaron al frente de una imprenta tenian los conocimientos y habilidades necesarios
para hacerlo, como es el caso de Maria Fernandez de Jauregui o las impresoras de la dinastia

Calderdn y Benavides quienes también fueron libreras.>®

52 Marina Garone Gravier, "Impresoras hispanoamericanas: un estado de la Cuestion” (conferencia, Real
academia de Buenas Letras de Salamanca, 8 de noviembre de 208), 453.
%3 Garone, “Impresoras...” 454.

%% Garone, “Impresoras...,” 459.
%5 Armillas, “La imprenta, umbral...,” 18.
%6 Garone, “Impresoras...,” 468.
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Conforme el tiempo va pasando, las imprentas se multiplican; también lo hacen los
libros y las complejidades propias del negocio. Para el siglo XVI —segln Joaquin Garcia
Icazbalceta- se cuentan alrededor de 116 obras impresas en México, mientras que otras
fuentes estiman dos mil para el XVI1y, para el XVIII, algo més de siete mil.>" Para fines del
siglo XVII1, Medina habla de ciertas imprentillas, que fueron establecimientos tipograficos
humildes que, ademés de caracterizarse por lo limitado de sus tirajes y lo modesto de sus
trabajos, también lo hacian por la ilegalidad a la que su produccion podria incurrir; la

descripcion que se hace de dichos acontecimientos no deja lugar a dudas:

[...] de ordinario no contaban con mas de una o dos cajas de letras, de los perjuicios que
irrogaban a los talleres tipograficos propiamente tales y del peligro que ofrecia su existencia
abriendo ancho campo a las falsificaciones de billetes de loteria, recibos del Montepio

conocimientos de embarque, etc.*®

Debido al riesgo que dichos establecimientos representaban para las empresas impresoras
establecidas legalmente y de mayor alcance econdémico, los propietarios de estas ultimas
interpusieron diversas quejas y aunque el problema escal6 considerablemente antes de ser
solucionado, el 29 de abril de 1809 el virrey don Pedro Garibay dicté un bando donde
ordenaba a quienes tuvieran imprentas de este tipo -al parecer eran imprentas de tamafio
reducido y, por tanto, portatiles- entregarlas al juez del Real Tribunal de la Acordada dentro
de un plazo no mayor a tres dias; de igual manera, conminaba a los impresores establecidos
a no vender ni prestar tipos, ya que de hacerlo, se harian acreedores a una multa de 25 pesos

0 a tres dias de carcel .

" Humberto Mateos Gomez, “La imprenta en México”, Archivos de Neurociencias, Vol. 12 n.° 2 (México:
Arch Neurocien, 2007): 69-70. https://www.medigraphic.com/cgi-
bin/new/resumen.cgi?IDARTICULO=18251 consultado el 02/05/20.

8 Medina, La imprenta..., 201.

%9 Medina, La imprenta..., 201.
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1.1.2. Legislaciones

Prohibiciones como ésta, junto con las restricciones hechas a los impresos derivadas del
Primer Concilio Provincial Mexicano celebrado en 1550% o el conjunto de quince leyes
contenidas en el “Titulo veinte y cuatro” de la Recopilacion de leyes de los reinos de las
Indias mandadas imprimir por la majestad catolica del rey Con Carlos Il -que incluyen
reglamentaciones hechas tanto Felipe 11 como por Felipe 111y Felipe V-5 dan cuenta de las
primeras legislaciones que se haran en México en materia de imprenta; al respecto, se habra
de sefialar que estas no distan mucho temporalmente de las primitivas regulaciones que en
Europa se hicieron respecto al control de los libros y sus contenidos. La primera es una bula
emitida por el papa Inocencio XVIII en 1478 titulada Contra impressores librorum
reprobatorum, dirigida a los impresores; a ésta sigue la bula Inter multiplices de Alejandro
VI, tocante a la censura de libro. Entre 1512 y 1517, el Quinto Concilio de Letran dispone la
revision de los textos impresos debido a la reforma luterana; posteriormente, se tiene la

aparicion del célebre Index Librorum Prohibitorum, de 1559.52

En Nueva Espafia, las reglamentaciones continuaran con las diversas leyes de
imprenta y libertad de expresion que cada cierto tiempo iran implementandose y
modificandose. En ocasiones, tanto las leyes como las modificaciones hechas a éstas se
sucedieron con una rapidez notable, situacion que casi siempre seré eco de las inestabilidades
politicas y sociales, tal como sucedio en distintos momentos de los siglos XIX y XX. Si bien
diferentes grupos tanto de militancia conservadora como liberal hicieron diferentes
intervenciones y movimientos para garantizar la libertad de prensa y de expresion, es
necesario considerar que siempre hubo ciertas discrepancias entre lo teérico y lo practico,
por lo que en mas de una ocasion las leyes impuestas se quebrantaron tanto por quienes las
padecian como por quienes las ejercian. Como en otras situaciones, siempre habra dos

variantes de las leyes, las escritas y las reales.®®

60 Rodriguez, “Primeros vagidos...,” 3.

®1Recopilacion de leyes de los reinos de las Indias mandadas imprimir por la majestad catdlica del rey Con
Carlos I, Tomo 1 (Madrid: Boix impresor y librero, 1841): 142-144.
https://books.google.com.mx/books?id=_sMyxdx0y8wC&printsec=frontcover&hl=es#v=onepage&q&f=false
consultado el 20/05/20.

62 Armillas, “La imprenta umbral...”, 17.

83 Fatima Fernandez Christlieb, Los medios de difusion en México (México: Casa Juan Pablos, 2005), 13.
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Hacer una descripcion pormenorizada de las distintas legislaciones realizadas en
favor de la libertad de imprenta y la consiguiente e indisoluble libertad de expresién con la
que forma un “binomio indisociable”® no esta dentro de las intenciones de este trabajo, lo
importante es explicar como la agitada situacion sociopolitica de una nacién en ciernes como
lo fue México durante el siglo XIX se reflejo en las distintas regulaciones y luchas que se
dieron en torno a las imprentas; la perene bldsqueda por una organizacion sociopolitica
adecuada para el pais se replica en las luchas del periodismo: rifias a traves de discursos
politicos, cronicas parlamentarias, proclamas y ataques a la oposicion por medio de los textos
publicado. En pocas palabras, el de aquel tiempo era un “periodismo partidista”.®® Segdn
Fatima Fernandez, “la historia de la prensa mexicana es la historia de la expresion de voceros
de grupos politicos 0 econémicos, matizada por fugaces publicaciones independientes’®® lo
que da cuenta que las revisiones hechas a las leyes que atafiian a la imprenta eran inspiradas

por cuestiones mas politicas que puramente ideoldgicas.

Una cronologia de las leyes relacionadas con la imprenta promulgadas en el siglo XIX
comenzaria con el decreto IX emitido por las Cortes de Cadiz en 1810, donde se estipula que
se permitia escribir, imprimir y publicar sin necesidad de la licencia o aprobacion alguna
anterior; posteriormente durante el primer Imperio Mexicano se suprimid la censura previa,
siempre y cuando las obras editadas no tocaran temas religiosos; esta condicién se mantendria
durante mucho tiempo, mostrando la deferencia que las leyes mostrarian hacia la religién
catdlica a la que perenemente se amparé por ser considerada la religion nacional. La
Constitucion de 1824 en los articulos 50, fraccion 11l y 161, fraccion 1V garantizaba la
posibilidad de publicar sin censura previa, esta disposicion se mantendra en las Siete leyes
(1836), en las Bases Organicas (1843), en el Acta de Reformas (1847) e incluso en la Ley
Lares de 1853.%7

8 Fausta Gantus, “La libertad de imprenta en el siglo XIX: vaivenes y tensiones de su regulacion” Historia
mexicana, Vol. 69, n®.1 (México: COLMEX, 2019): 93.
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/3916/3890 consultado el 24/05/20.

% Fernandez, Los medios de difusion..., 19.

% Fernandez, Los medios de difusion..., 27.

67 Gantus, “La libertad de imprenta...”, 104-105.
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Durante mucho tiempo, las leyes sufrieron distintos cambios y variaciones; tan solo
el articulo 7°%® de 1856 a 1883 sufri6 alrededor de nueve modificaciones, entre las que se
cuentan propuestas, aprobaciones o reformas;®® mientras que del 28 de diciembre de 1855,
fecha de la promulgacion de la Ley imprenta o Segunda Ley Fragua bajo el mandato de
Ignacio de Comonfort y hasta el 15 de mayo de 1883, fecha en que mediante una reforma al
articulo 7° se suprime la Ley Orgénica de la Libertad de Prensa en tiempos de Manuel
Gonzélez, se cuentan diez diferentes modificaciones, entre las que se encuentran
otorgamientos de facultades extraordinarias por parte del gobierno, suspension de garantias,
promulgacion y reforma de la Ley organica, entre otras.”” Un cambio importante ocurrido
entre las Constituciones del 57 y la del 83 es que en esta ultima se asienta que los delitos
cometidos por la imprenta serian juzgados por los tribunales ya fuera de la Federacion o por
los de los Estados; seria hasta el 9 de abril de 1917 que segun lo asentado en la nueva
Constitucidn se emitia una ley especifica —ley organica- para arbitrar y juzgar las cuestiones

relacionadas con la imprenta.’

1.1.3. La profesionalizacion de la imprenta en México durante el siglo
XIX

A pesar de los tiempos convulsos que se vivieron en México durante los primeros afios del
Siglo XIX, es en este siglo que puede apreciarse una especie de profesionalizacion o
maduracion del negocio de la imprenta; proceso que, por otra parte, se extendera mas alla de

los primeros afios del siglo XX. Lo anterior puede apreciarse a través de diversos hechos

8 Articulo 7°: Es inviolable la libertad de difundir opiniones, informacidn e ideas, a través de cualquier medio.
No se puede restringir este derecho por vias 0 medios indirectos, tales como el abuso de controles oficiales o
particulares, de papel para periddicos, de frecuencias radioeléctricas o de enseres y aparatos usados en la
difusién de informacién o por cualesquiera otros medios y tecnologias de la informacién y comunicacion
encaminados a impedir la transmision y circulacién de ideas y opiniones. Ninguna ley ni autoridad puede
establecer la previa censura, ni coartar la libertad de difusion, que no tiene mas limites que los previstos en el
primer pérrafo del articulo 60. de esta Constitucion. En ninglin caso podran secuestrarse los bienes utilizados
para la difusion de informacion, opiniones e ideas, como instrumento del delito. Constitucion politica de los
Estados Unidos Mexicanos. http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf mov/Constitucion_Politica.pdf
consultado el 23/05/20

% Fausta Gantls, “Amagada, perseguida y (sometida? “Discurso satirico-visual y normativa legal sobre la
libertad de imprenta. Ciudad de México, 1868-18833” Historia mexicana vol. 69, n® 1 (México: COLMEX,
2019): Anexo 2. http://dx.doi.org/10.24201/hm.v69i1.3920 consultado el 23/05/20.

0 Gantus, “Amagada...,” Anexo 1.

L Gantus, “La libertad de imprenta...,” 99.
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como, por ejemplo, que se empieza a fortalecer su papel como medio de transmision de ideas
verdaderamente publico: “[...] la aparicion de periodicos, pasquines, libelos y panfletos en
Nueva Espafia significd un detonante para el desarrollo de la opinion y para la conformacion
de una nueva esfera plblica, entendida como lugar de debate y de critica politica”.’® Los
talleres graficos se dispersan a través del territorio nacional al tiempo que se consolidan los
diferentes puestos o cargos dentro de las imprentas como los de editor o director y que se
diferenciaron de los impresores, siendo estos Ultimos los que hasta entonces cumplian con

las funciones administrativas que ahora empezaran a delegarse en personas distintas.

Los editores tuvieron una labor especialmente importante pues, en términos
generales, fueron los responsables tanto de los contenidos de los diversos impresos como de
la manera en la que aparecen, incluidos los grabados o imagenes que los acompafien; siendo
una especie de actores intelectuales en los que se delegara el sentido en que los impresos
habran de entenderse, por lo que fungieron como los responsables de los efectos que estos
tuviesen en la sociedad; sin embargo, por esto no debe entenderse el que dicho puesto gozara
de una libertad total. Por ejemplo, si bien en la publicacidn de un diario el editor determinaria
el tipo de noticas o contenidos que se presentarian, su libertad terminaba donde empezaba la
injerencia de la autoridad; ejemplo de ello es lo referido por José Maria Bustamante respecto
a la intrusion del virrey en la publicacion del Diario de México, periodico que él mismo
fundara en 1805: “Reprobabalo los mas dias y los miserables impresores tenian que trabajar
de noche nuevas plantas y que velar, lo que causaba muchos gastos y fatigas; tachaba lo mas

inocente y sobre todo lo que presumia que ofendiese a su gobierno”.”

Las posibilidades de los impresos y de las propias imprentas eran variadas. Habia
quienes veian en estos un medio para popularizar su ideologia, mientras que otros lo
consideraban un mero negocio; también existian quienes veian los impresos como una

manera efectiva de educar e instruir al pueblo’ esto, en un anhelo de perfeccion social que

2 Moisés Guzman Pérez, "Hacedores de opinion: impresores y editores de la independencia de México, 1808-
1821." Anuario de Historia Regional y de las Fronteras 12, n° 1 (2007): 3L
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=407539686002 consultado el 5/05/20.

8 Guzméan “Hacedores de opinion...” 40-41.

™ Guzméan “Hacedores de opinion...” 35.
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permed a lo largo de todo el XIX, sobre todo en la ideologia de los liberales y especialmente

una vez concluida la revuelta independentista.

En plena relacion con las intenciones de los impresos, estan las maneras en que se
financiaba la produccion de las imprentas; al respecto, existian al menos tres formas
principales en las que esto se hacia. La principal era a través de un grupo o corporacion que
mediante el pago de una cuota conocida como prorrata sufragaba los costos de la impresion
y edicion de los textos; la segunda consistia en la suscripcion que, como se sabe, fue una
modalidad que domind el comercio de diferentes textos o impresos, desde los diarios hasta
los fasciculos de diversa indole y tematica. Por ultimo, estaba el desembolso del dinero
necesario para sacar adelante las publicaciones por parte de los propios creadores de los

textos; esta tltima modalidad en general se destinaba para obras como novenas o sermones.”

Paulatinamente, los establecimientos dedicados al oficio de las impresiones fueron
multiplicAndose por el territorio nacional, en ocasiones estos establecimientos eran
imprentas, talleres o una mezcla de ambos;’® para el caso de las imprentas, luego de la Ciudad
de México fueron multiplicandose por Puebla, Oaxaca, Guadalajara, Veracruz o Guanajuato.
Para 1827, habia ya treinta imprentas distribuidas por el territorio nacional, una de las cuales

estaba establecida en Durango desde 1822."7

Si bien gracias a la imprenta fue posible la transmision de conocimiento a una escala
mayor que la conocida hasta entonces, es pertinente considerar que su funcion no se limité a
ser simplemente el medio por el cual dichos contenidos fueron diseminados; ésta también
influyé como agente de cambio y no como mera solucién a problemas ya existentes. En este
sentido, no sélo resolvid problemas, sino que también establecié paradigmas pues segun
Pompa y Poma, “la imprenta alter6 los métodos de recopilacion, los sistemas de

almacenamiento, y recuperacion de la misma, asi como las redes comunicativas que existian

> Guzman “Hacedores de opinion...” 46-48.

6 La diferencia entre las imprentas y los talleres graficos consiste en que las primeras se realizan trabajos
utilitarios y con fines generalmente comerciales, ya sea bajo los intereses de los duefios o de las personas que
contratan sus servicios; en cambio, los segundos tienen una finalidad mas artistica y generalmente dirigen su
produccion hacia la creacion de imagenes. En ocasiones, los talleres graficos —también conocidos como talleres
de grabado- pueden dedicarse a realizar e imprimir grabados basados en los dibujos de algln artista que los
comisione para ello.

" Pompa y Pompa, La imprenta..., 22.
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[...]”."® Aunque también es cierto que dicha influencia debe matizarse y entenderse como un
proceso lento y complejo, donde resulta méas facil realizar los impresos que beneficiar a
publicos amplios con estos, tal como Jiirgen Habermas explica “desde la invencion del libro
impreso, que convirtio a todas las personas en lectores en potencia, tuvieron que pasar siglos

hasta que toda la poblacion aprendi6 a leer”.”

Asi, durante los primeros afios de su aparicion, tanto en México como en otros paises,
la influencia que la imprenta supuso no se limit6 al gremio de los impresores, a los libreros
0 a los lectores sino que generd un efecto en cadena en el que se vieron incluidos “el soberano,
el censor, el inquisidor, el mecenas, el amateur, el bibliotecario, el encuadernador... incluso

el arriero y el patron del navio que transportaban las cargas de libros, legal o ilegalmente”.8°

1.2. El grabado

Hablar del grabado es referirse a una técnica que, a la vez, puede considerarse tanto un mero
método de produccion de imagenes utilitarias como una forma de arte. Si bien éste abarca
una serie diversa de procedimientos especificos dependiendo de la modalidad que se
practique, se puede decir que la caracteristica basica de este procedimiento es la elaboracion
de una imagen en una matriz8 que sera susceptible de reproducirse las veces que sea
necesaria. Dicha matriz variara en su tipo en razon de la modalidad del grabado con la que
se esté trabajando. Los materiales mas utilizados dentro del grabado son la madera, el metal
—de diverso tipo- y la piedra. A su vez, estas técnicas se subdividen en dos vertientes: el

grabado en hueco y el grabado en relieve.

78 Elizabeth L. Eisenstein, La imprenta como agente de cambio. Comunicacién y transformaciones culturales
en la Europa moderna temprana. Trad. por Kenya Bello (México: FCE, 2010), 19.

" Borja Hermoso, “Jiirgen Habermas: jPor Dios, nada de gobernantes filésofos!” El Pais, 10/05/18,
https://elpais.com/elpais/2018/04/25/eps/1524679056_056165.html consultado el 15/05/20.

8 | afaye, Albores..., 2.

81 Asi se conoce al soporte sobre la que se realiza el grabado, como se vera mas adelante, la constitucion de esta
dependeré de la técnica que se utilice.
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1.2.1. Antecedentes técnicos

Para realizar un grabado se parte de un modelo que generalmente es un dibujo -aunque
también se pueden realizar grabados sin una imagen previa-, que se copia sobre una matriz
(veéase ilustracion 1); el proceso de su elaboracion estara determinado por la técnica que se
elija para trabajar. Cada una de estas técnicas o subcategorias generan resultados con
caracteristicas especificas, en este sentido, el grabado no sélo es un medio de reproduccién
de imégenes predisefiadas, sino que también es un lenguaje que condiciona la forma en que
las imagenes se percibiran por los espectadores, pues no es lo mismo realizar un grabado
mediante la xilografia —grabado en madera- que en las diversas modalidades del grabado

sobre metal o mediante la litografia —grabado sobre piedra-.

En el caso de la xilografia,®? el grabado se realiza copiando el dibujo proyectado sobre
planchas de madera especialmente dispuestas y tratadas para ello;®® posteriormente, se trabaja
con herramientas como gubias o buriles, con las cuales se va grabando la superficie de la
matriz, esto es, desbastando las partes que no son necesarias para la reproduccién de la

imagen.

llustracion 1. Matriz de madera a
fibra trabajada por medio de
buriles. Fuente:
https://artaback.wordpress.com/2015/
03/05/el-arte-del-copia-pega/

82 |_a palabra xilografia se deriva los vocablos griegos Evlov (xylon) -madera-; y ypaen (grafé) -inscripcion-.
8 Existe la llamada madera al hilo y la madera de pie, que sirve para describir si se trabaja con planchas de
madera cortadas en el sentido de la beta de la propia madera —al hilo- 0 en contra de esta — de pie-.
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Cuando la matriz esta finalizada se procede a entintarla® y luego se proceda a imprimirla,
para lo cual pueden utilizarse tecnologias mecéanicas como la prensa de presion o el térculo
(véase ilustracion 3), aunque también pueden hacerse impresiones a mano, mediante la ayuda
de un baren, que es un artefacto disefiado para facilitar la presion ejercida. La xilografia es
la més antigua de las técnicas de grabado y las primeras impresiones realizadas mediante esta
técnica se ubican entre los siglos VI'y VI11,% uno de los ejemplos mas antiguos de grabados
xilograficos estan contenidos en el Sutra del Diamante, un texto budista impreso en 868.%°
Al igual que el papel y cierto tipo de tinta, se considera que la técnica fue inventada en China,
aunque se tienen antecedentes del uso de tacos de madera o arcilla como medio de impresion

textil en Egipto, India, Persia, Pert e incluso México para el siglo V1.8

En el caso del grabado sobre metal (véase ilustracion 2) existen diferencias técnicas,
entre las que se encuentran: la punta seca, el buril, la aguatinta, el aguafuerte, o la manera
negra.®® Estas difieren sustancialmente entre si, pues en algunos casos se utiliza la incision
directa sobre la plancha —aguafuerte 0 manera negra-, mientras que en otros se recurre a la
accion de acido sobre el metal —aguafuerte o aguatinta-; en estas ultimas modalidades es
comun el uso de barnices especiales que se utilizan para proteger algunas partes de la matriz
de la accion corrosiva del acido. Para su impresion, es indispensable el térculo, que es una

prensa especializada para tal efecto.

8 En el caso de la xilografia, lo mas comun es utilizar un rodillo.

8 Maria de Jestis Velduque Ballarin, “El origen de la imprenta: la Xilografia, la imprenta de Gutenberg”, Revista
de Clases de historia. Publicacion digital de Historia y Ciencias Sociales n.° 224 (2011): 3,
http://www.claseshistoria.com/revista/index.html consultado el 08/07/20.

8 Walter Chamberlain, El grabado en madera. Trad. por Fernando Borrajo Castanedo (Madrid: Hermann
Blume, 1988), 12.

87 Chamberlain, El grabado en..., 11.

8 Los nombres de las técnicas hacen referencia a las particularidades gréficas de cada una de ellas. Aguatinta:
el grabado se trabaja con base en una mancha mas que en una linea; agua fuerte: la matriz se sumerge en acido
nitrico para que este grabe la pieza; manera negra: se parte de una matriz oscurecida mediante la accion de una
herramienta llamada graneador, por lo que el grabado resultante serd en su mayoria una imagen oscura.
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llustracion 2. Placa de Cobre siendo grabada
mediante la técnica de punta seca. Fuente:
https://totenart.com/noticias/punta-seca-que-es/

llustracion 3. Térculo pequefio. Fuente:
https://www.artemiranda.es/torculo-

profesional-de-volante-t-750-cv-170-v-
accesorios-y-portes-incluidos/8772
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Para el caso de la litografia,® su accion se basa en
la repulsion del agua y las grasas; para elaborarla,
se trabaja con sustancias especificas sobre piedras
de tipo calcareo (véase ilustracion 4) en las que se
dibuja mediante lapices grasos; para la impresion
de este tipo de grabados, se precisa de una prensa
litografica. A diferencia de las otras técnicas, en la

litografia las matrices pueden reutilizarse, ya que

llustracion 4. Ejemplo de impresién de
litografia siendo separada de la matriz.
Fuente: https://www.definicionabc.com/wp-

la imagen dibujada en estas puede borrarse.

content/uploads/2013/08/Litograf%eC3%ADa.jpg

Ademas de las divisiones mencionadas, el grabado se subdivide en tres grupos: el
grabado en hueco —también conocido como huecograbado-, el grabado en relieve y el
planogréafico; dicha diferenciacion surge de la manera en que la tinta se aplica sobre las
matrices (veéase ilustracion 5). En el primer caso, la tinta se deposita dentro de los huecos o
incisiones de la matriz, en esta categoria se incluyen la punta seca, el buril, la aguatinta y el
aguafuerte. En el segundo caso, la tinta se aplica sobre los relieves dejados por las
herramientas, en esta categoria se incluye la xilografia, aunque la punta seca, el agua fuerte
y el buril también pudieran considerarse. En el Gltimo caso, la tinta se deposita sobre la
superficie plana de la matriz ya que debido a que se trabaja con sustancias quimicas no es
necesario realizar incisiones, pues la tinta se coloca sobre una pelicula formada por dichas
sustancias, este es el motivo por el que las matrices utilizadas en la litografia puedan

reutilizarse.

Estampacion en relieve Esia:‘}yac:on en hueco Estgﬂr‘ypaci(jn planografica

madera

O

llustracion 5. Ejemplos sobre las maneras de aplicar la tinta a las matrices. Fuente:
https://tecnicasdegrabado.es/2010/estampacion-en-huecoestampacion-en-relieve

8 La palabra litografia deriva de los vocablos griegos M0og (lithos) —piedra- y ypagua (graphia) —escritura-.
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La diferencia entre los procesos de entintar las matrices reside en los medios para hacerlo: en
el caso del huecograbado, se entinta a mano, buscando introducir la tinta en los huecos de la
matriz; mientras que en el grabado en relieve y el planogréfico, la tarea se realiza con un

rodillo (véanse ilustraciones 6 y 7).

llustracién 6. Matriz de metal entintada "a mano™.  llustracion 7. Matriz de madera entintada por

medio de rodillo. Fuente:
http://diariodeunacuarelista.blogspot.com/2011/0
8/en-proceso-iii-linograbado-de-gangas.html:

Fuente: https://totenart.com/noticias/punta-seca-que-es /

Las técnicas que se han descrito son las consideradas “clasicas” dentro del arte del grabado
y son las que hacen aparicion dentro de la presente investigacion; sin embargo, es necesario
hacer la aclaracion que el grabado ha evolucionado y ha seguido nutriéndose como medio de
expresion grafica y plastica, por lo que actualmente existen nuevas y diversas técnicas
surgidas entre el siglo XX y el XXI. Estas innovaciones se corresponden con las situaciones
sociales y culturales en las que han surgido por lo que en la mayoria de los caso, se trata de
innovaciones basadas en las técnicas clésicas de las que se ha hecho mencion; en general, los
nuevos procedimientos se caracterizan por buscar materiales alternativos y méas amigables
con el medio ambiente, por lo que en el presente es comun encontrar procedimientos
alternativos que utilizan el agua y la sal —hidrolisis- o la miel y el limdn en lugar del acido;

otro ejemplo seria la kitchen litho,® también conocida como litografia falsa, que se sirve del

% Contraccidn gramatical de kitchen lithography -en espafiol, litografia de cocina-, término que hace alusion a
los materiales utilizados en esta técnica.
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refresco de cola y el papel aluminio para realizar grabados con gran similitud a la litografia

propiamente dicha.

Las técnicas de grabado se consolidaron en Europa de manera paulatina,® pues
mientras que la xilografia Ileg6 desde China alrededor del siglo X1V por medio de los rabes,
otras tecnicas como el aguafuerte o la litografia se crearon durante la segunda mitad del siglo
XVIII -en 1760 y 1798 respectivamente-; posteriormente, emigraron a distintas partes del
mundo y su funcién era tanto independiente esto es, abocada a la produccion de imagenes
gue no necesariamente se remitian a una obra que les diera sentido, como dependiente del
contenido de las obras donde se incluyen;®? en este tltimo caso, las imagenes que podian ser

eran tanto ilustrativas como ornamentales.

Si bien actualmente el grabado se considera una forma de arte de importancia
indiscutible en un principio, su produccién estaba méas ligada a la cuestion artesanal y se
consideraba méas un oficio que un arte propiamente dicho; en este sentido, el historiador y
editor Paul Westheim, en su libro El grabado en madera opina que la produccion de las
imagenes que acompafaban a los textos durante los siglos X1V y XV estaba alejada de un
sentido artistico, ya que estaba dirigida a un pablico no necesariamente culto; ademas, en los
talleres donde se producian tanto imagenes como escritos “[...] se vivia del arte mas que
para el arte, a fin de satisfacer un consumo de tipo sencillo y basto.”®® Sin embargo, el que
este tipo de productos visuales estuvieran un tanto eximidos de un trabajo estético complejo
no suponia que las imagenes que presentaban, por muy simples que fuesen, fueran mudas o

que la respuesta del espectador estuviera en relacion directa con la parquedad de los trazos.

Segun el mismo Westheim, entre imagen y receptor se establecia una comunicacién
bidireccional que, precisamente, se fincaba en la pretendida circunspeccién de la primera.

Vale la pena citarle in extenso:

%1 El desarrollo de las distintas técnicas de grabado no dependié de cuestiones artisticas o pertenecientes al
ambito de la imprenta Unicamente, sino que, en ocasiones, es resultado de la evolucion de técnicas
pertenecientes a &mbitos diversos tales como la impresion textil o la orfebreria.

%2 La inclusion de imagenes dentro de los textos es generalmente atribuida a Albrecht Pfister, un impresor de
Bamberg, Alemania.

% Westheim, El grabado en..., 21.
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Tal como al nifio le bastaba una mufieca, unos trapos, un poco de oropel —y al salvaje un palo
tallado- para representarse lo supremo y mas hermoso, lo mas fascinante y sublime, asi
bastaban a aquellos hombres unos cuantos contornos, una indicacién somera, para hacer
brotar de su fantasia ricas y movidas imagenes. El artista trabajaba para un publico creador,

que proyectaba [...] su propia vision, su propio acervo de representaciones.®

Al igual que la imprenta, el grabado lleg6 a México por medio de Espafia y su desarrollo estuvo, al
menos en un principio, ligado directamente a las necesidades de impresos religiosos, aunque con el
paso del tiempo la técnica devino un medio de expresién popular que encontr6 en la satira politica su

inspiracion mas fuerte.

1.2.2. El grabado en México

La tarea de establecer temporalidades especificas de la llegada del grabado a la Nueva Espafia
supone ciertas dificultades que obedecen a diversos factores y depende de la perspectiva que
se utilice para estudiar dicho proceso se obtendran resultados particulares., Por ejemplo,
Medina expresa que los primeros grabados impresos en el pais corresponden a matrices
traidas de la peninsula; tal es el caso de la imagen frontal aparecida en la obra Dialéctica
Resolutio de Alonso de la Veracruz y editado en 1554, cuya procedencia demostrada se
remite a Inglaterra, especificamente a Londres.%® Situacion similar es la referente a un
grabado donde se representa a San Jerénimo y que aparece tanto en la obra Doctrina
chistriana en lengva mexicana muy necessaria de fray Alonso de Molina, como en
Psalmodia Chirstana de fray Bernardino de Sahagun; ambas fueron impresas por Pedro
Ocharte, la primera en 1578 y la segunda en 1583. En este caso, la matriz de dicha imagen
antes pertenecio al impresor Juan Varela de Salamanca, apareciendo en la obra Epistolas del

glorioso dotor San Hieronymo, impresa en Sevilla por el propio Varela, en 1532.%

% Westheim, EI grabado en..., 122,
% Medina, La imprenta..., 208.
% Rodriguez “Primeros...,” 6-7.
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El que las imprentas compartieran tipos o demas Utiles necesarios para su
funcionamiento no es extrafio; como se ha visto con algunos de los impresores activos en
Mexico en el siglo XVI, entre estos se arrendaban talleres o algunas de las herramientas
utilizadas en la impresion —sea de textos o de imagenes-, y si bien es cierto que pueden
hacerse ciertas clasificaciones de obras e impresos con base en el estudio de los estilos de los
tipos utilizados o de las imagenes elaboradas, también los es que una de las dificultades que
dicha catalogacion supone deriva de “[...] los posibles traspasos de materiales entre cada una

de las imprentas”.®’

Datos como los referidos, parecieran dar cuenta de la manera en que el arte del
grabado llegd a México: antecediendo las obras a los artifices e incluso, a los medios para
realizarlos. Obras como el Catecismo testeriano de fray Jacobo de Testera, fechado alrededor
en 1524 o la Doctrina cristiana en lengua mexicana de fray Pedro de Gante, creado entre
1525 y 1528, han sido propuestas como ejemplos de obras adornadas con imagenes
rudimentarias que, debido a su fecha de creacion, serian los primeros ejemplos de grabados
realizados en México.? Sin embargo, si bien ambas obras muestran multiples imagenes con
un tratamiento lineal, un andlisis del estilo presente en éstas revela que no fueron realizadas
por alguna técnica de grabado, sino que fueron elaboradas a mano por los tlacuilos -0
escribanos- que habian sido instruidos por los propios misioneros.*® El propio Pedro de Gante
destaco entre los misioneros que se encargaron de educar a los indigenas en las diversas artes

o habilidades que consideraban necesarios para entonces.®

En el caso de la Doctrina, ésta tuvo diversas ediciones. La primigenia, realizada a
mano, y otras dos realizadas en la imprenta de Juan Pablos, una en 1547 y otra en 1553 en
las que ahora si cabe hablar de la presencia de grabados. En cuanto a estos, la obra contiene

un poco mas de cincuenta, todos xilografias, entre los que se incluyen escenas biblicas,

% Rodriguez “Primeros...,” 3.

% Pompa y Pompa, La imprenta tipografica..., 12.

% Edgardo Civallero, “Las prédicas ilustradas de la Nueva Espafia — Eslabon 08", Fuentes. Revista de la
Biblioteca y Archivo Histdrico de la Asamblea Legislativa Plurinacional de Bolivia Vol. 11, n° 51 (2017): 7.
https://issuu.com/edgardo-civallero/docs/palabras_ancladas_08 consultado el 07/05/20.

100 James Oles, Arte y arquitectura en México, Trad. por Abdiel Macias Arvizu (México: Penguin Random
House, 2014), 20.
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representaciones de la virgen, ejemplos de obras de misericordia, escenas de la vida de Cristo,

etc 101

Otra de las dificultades para reunir informacidn acerca de la historia del grabado en
México radica en que los diversos grabados que aparecen en muchos de los libros impresos
durante el siglo XVI no estan firmados. A pesar de esto, se acepta que al menos un buen
numero de estos eran realizados por artesanos dedicados a la fabricacién de naipes, toda vez
que para dicha actividad eran utilizadas matrices de madera. Otros datos presentados por
Medina y que dan pistas respecto a la presencia de grabadores en la Nueva Espafia para
entonces se refieren a actividades hechas por los cleros regulares y seculares; por ejemplo,
en una carta del arzobispo Pedro Moya Contreras fechada el 24 de febrero de 1575 donde
hace referencia a ciertas insignias que manda imprimir destinadas a la educacién de los
indigenas o el hecho que fray Juan Bautista hizo que algunos naturales grabasen unas laminas
para un libro que pensaba publicar. Por estas laminas, ha de entenderse que se refieren al
grabado realizado sobre planchas de metal; al respecto, lo méas probable es que en un
principio dichas ldaminas fueran de plomo, mientras que posteriormente su utilizaran de cobre;
estas, fueron traidas a México por Samuel Estradamus, originario de Amberes, y que se

desempefio en el pais como grabador de 1606 a 1622192

Antes de la segunda mitad del siglo XVIII se cuentan alrededor de 16 grabadores
activos que trabajaban tanto en metal como en madera; al respecto, hay que advertir que tal
es el nimero de los grabadores que se pueden rastrear por nombre y entendiendo que, sin
lugar a dudas, hubo muchos més activos pero que no firmaron sus trabajos. Alrededor de
1759 los grabados en cobre empiezan a dominar la produccion, si bien el grabado en madera
mantuvo su vigencia al grado de que no cayé en desuso,'%al tiempo que el nimero de

grabadores activos va incrementandose; sin embargo, a pesar del desarrollo que este arte iba

101 Concepcidn Carceles Laborde, “Los catecismos iconograficos como recurso didéctico. Evangelizacion y
teologia en América”, (conferencia, X Simposio Internacional de Teologia de la Universidad de Navarra,
(Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 1990), 1378.
https://dadun.unav.edu/handle/10171/4814 consultado el 06/05/20.

192 Medina, La imprenta..., 208-210.

103 Juan Isaac Calvo Portela “El grabador poblano José de Nava. Estudio de algunas de sus estampas religiosas”
Bibliographica Vol. 2, n° I (2019): 6.
https://www.researchgate.net/publication/331691985_EI_grabador_poblano_Jose_de_Nava_Estudio_de_algu
nas_de_sus_estampas_religiosas consultado el 8/05/20.
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experimentando, para entonces todavia era comun encontrar trabajos que no exhibian la firma
de su creador sino apenas el nombre de las imprentas donde eran elaboradas y a las que
generalmente se mencionan refiriéndose a la calle donde se ubicaban. Asi eran reconocidas

las imprentas de las calles San Bernardo, de la Palma, Tacuba y Escalerillas.*%

De entre los diversos grabadores que estuvieron activos en México en el periodo
virreinal destacan algunos por la calidad sus obras entre los que se encuentran Antonio de
Castro, Francisco Silverio, Manuel de Villavicencio, José Maria Navarro, Jeronimo Gordillo,
Tomas Suria y Francisco Gordillo.1% Un caso destacable es el del grabador impresor poblano
José Nava quién, a mediados del siglo XVIII, realiz6 destacadas obras para diferentes fines;
entre su trabajos destacan diversas estampas religiosas; un mapa de la Nueva Espaiia, fechado
en 1755 y dedicado al virrey Agustin de Ahumada; otro mapa, conocido como Mapa de la
suntuosa biblioteca del insigne Seminario Palafoxiano de 1773; ademas de que colabor6 con
diversas ilustraciones para las dos imprentas mas importantes de la época: la Imprenta del
Real Seminario Palafoxiano y la Imprenta de Pedro de la Rosa.'%®

Mencidn aparte merece Jerénimo Antonio Gil, grabador nacido en Zamora, Espafia,
en 1731. Gil se formé en la Academia de San Fernando, institucion establecida en Madrid y
de la que Gil llegaria a ser académico en 1760.1%” En 1778, la Real Casa de Moneda de
México lo recibe al ser éste enviado de la Corona -para entonces ostenta el cargo de tallador
mayor- con la encomienda de establecer una escuela de grabado, que seria la Escuela de
Grabado de la Real Casa de Moneda. Posteriormente y debido al éxito de dicha escuela, junto
con Fernando José Mangino, Gil propone al virrey Martin de Mayorga la creacion de la
Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos, de la que seria director'® al tiempo que

también ocupaba el cargo de Director de Grabado en Hueco;'*° dicha academia -resultado a

104 Medina, La imprenta..., 214.

105 Medina, La imprenta..., 216.

106 Calvo, “El grabador poblano...” 17-18.

197 Medina, La imprenta..., 217.

108 Felipe Castro Gutiérrez, Historia social de la Real Casa de Moneda de México (México: UNAM / Instituto

de Investigaciones Historicas, 2012), 99.
www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/historiacasa/moneda.html, consultado el
20/03/30.

109 Kelly Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia de San Carlos en la Nueva Espafia”, Tiempos de
América: Revista de historia, cultura y territorio n.° 11, (2004): 51. ttps://dialnet.unirioja.es/ejemplar/369928
consultado el 1/05/20.
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su vez de las Reformas Borbonicas- se establece de manera oficial en diciembre 1783 y

publica su reglamento dos afios después.°

1.2.3. La Academiay el gremio: Formas de aprendizaje

Para México, esta institucién representa un punto de inflexion en el desarrollo de las artes
en general y del grabado en particular, pues a ella podria ingresar cualquier persona
interesada, ya que no se hacia distincion de sexo, edad o raza; incluso, la institucion brindaba
apoyos econémicos para los alumnos con recursos econémicos escasos que demostraran
habilidades especiales e interés sobresaliente y si bien la mayoria de dichos estimulos estaban
destinados a criollos o peninsulares, cuatro eran para “indios puros”.}*! Como es natural, la
instruccion que se brindaba en la academia tenia similitudes con los programas de estudio de
sus equivalentes europeas al grado que, en cierto momento, por parte de la corte se enviaron
profesores espafioles con la intencion de que los alumnos aprendieran de manera correcta el
estilo neoclasico; la ensefianza se caracterizd por ser una de instruccién cientifica y

metddica.!?

Sin embargo, la ensefianza del grabado diferia de la escultura o la pintura de manera
sustancial pues mientras que en estas se permitian ciertas libertades y espacios para la
creatividad, los alumnos de grabado estaban destinados a la copia de imagenes ya existentes
y por tanto, ajenos;'*3 dentro de esta misma logica, los aprendices del grabado no contaban
con una educacion que les permitiera desarrollar su inventiva o creatividad, pues aspectos

como la composicion o el disefio no estaban contempladas en su plan de estudios.'*

Gracias a los inventarios de la institucién es posible saber el tipo de materiales que se
utilizaban para la formacién de los grabadores y, con base en ello, las técnicas que se

contemplaban en el plan de estudios, mismas que parecen totalmente destinadas a la

110 Alma Barbosa Sanchez, La estampa y el grabado mexicanos, tradicion e identidad cultural (México:
Ediciones del lirio, 2015), 5.

111 Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia...” 51-52.

112 Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia...” 52.

113 Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia...” 53.

114 Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia...”, 58.
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calcografia.’'® Entre estas, se impartian el grabado al buril y el aguafuerte por lo que es muy
probable que se practicara la talla dulce;'!® de igual manera, no seria extrafio que también se
realizaran ejercicios con procedimientos como la punta seca o aguatinta, ya que en el
grabado sobre ldmina de metal es comin mezclar mas de una técnica dependiendo de los
resultados que se busquen. Entre los utiles mencionados en los inventarios referidos se
encuentran, espejos*'’ brufiidores, &cido nitrico, buriles de diferentes tamafios y papeles de

diversas calidades y grosores.!®

Es necesario mencionar que la ensefianza del grabado en la modalidad académica no
era, de ninguna forma, la Unica manera de aprender este oficio pues también existia la forma
que pudiera calificarse de gremial. Si bien es cierto que en el ramo de la imprenta el negocio
generalmente era heredado entre los miembros de la familia y por tanto eran los miembros
jévenes de estas los que generalmente eran los aprendices del oficio, no faltaban aspirantes
a grabadores o impresores externos a la familia que buscaran adquirir los conocimientos
necesarios para desempefiarse como ayudantes. En dichos casos, los candidatos a aprendices
eran presentados al responsable del taller o la imprenta cuando tenian alrededor de 14 afios y
generalmente tardaban alrededor de 5 afios en aprender el oficio; al finalizar dicho periodo
eran examinados por maestros calificados y si lograban una calificacion aprobatoria, eran
considerados listos para laborar dentro de algun taller o incluso, podrian establecer uno
propio.t*® Sin embargo, como ya se dijo, el negocio de la imprenta era de tipo familiar, por

lo que generalmente los aprendices fungian solo como ayudantes.

Es preciso mencionar que si bien es en 1778 cuando se inicia la ensefianza formal de
las técnicas del grabado en la escuela fundada por Gil, gracias a los datos antes referidos de
los distintos grabadores activos se sabe que el grabado ya era realizado en México antes de

dicho afo por lo que, al igual que las distintas versiones que se tienen de la fecha de llegada

115 por calcografia se entiende al conjunto de las diferentes técnicas para grabar sobre metal; si bien estas
difieren en nombre y procedimientos, tienen en comun el material de la matriz sobre la que se elaboran.

116 Término que refiere a la mezcla de técnicas para realizar un grabado, entre las que destacan el grabado al
buril y el aguafuerte.

117 Dado que en las planchas para grabado la imagen ha de realizarse en sentido contrario al que aparecera una
vez impreso y si se escribe ha de hacerse invirtiendo el orden de las letras, los espejos son elementales para
realizar esta operacion de manera sencilla.

118 Donahue-Wallace, “El grabado en la Real Academia...,” 56.

119 Guzmén “Hacedores de opinion...,” 34.
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de la imprenta al pais, definir un tiempo exacto de la llegada del grabado es complejo; ello
no solamente por las diferentes fechas o eventos que se pueden estudiar, sino también, debido
a la diversa cantidad de técnicas de grabado que se fueron utilizando y la forma en que estas
fueron llegando al pais. Asi, lo mejor es considerar la llegada del grabado a México como un
proceso que inicia con los primeros indicios se remiten al siglo XVI, con la llegada de las
primeras Xilografias, y que continua de manera paulatina durante los cuatro siglos siguientes
debido al arribo de distintas tecnologias y técnicas. Entre el arribo de dichas técnicas est el

caso de la litografia.

1.2.4. La litografia en México: la llegada y el desarrollo

La llegada de la técnica litografica a México difiere de la introduccion de la imprenta
tipogréafica por alrededor de 300 afios, pues se da durante la primera mitad del siglo XIX,
entre finales de 1825 y principios de1826 de la mano de Claudio Linati de Prevost;*?° por
estas fechas, la técnica también llegaria a Estados Unidos (1818), Buenos Aires (1820) y a
Montevideo (1830).1%! Si bien es cierto que, después de la llegada de la litografia al pais, ésta
no era el nico medio que las imprentas y talleres utilizaron, es importante considerar que las
imagenes producidas mediante dicha técnica fueron las que mas presencia tuvieron durante
el siglo X1X.122

Las impresiones realizadas mediante la litografia tienen una calidad mas plastica que
las otras técnicas de grabado que estan generalmente mas dominadas por un tratamiento
lineal; segun el tratamiento que se dé a la imagen litogréfica, esta tendra la apariencia de un
dibujo a lapiz o de una pintura, colores incluidos. Estos atributos graficos de la litografia la
hicieron el medio preferido para elaborar las imagenes que acompafiaban los impresos; como

lo refiere Manuel Toussaint en su articulo La litografia en México: “Para el arte tipografico,

120 Edmundo O” Gorman, comp. Documentos para la historia de la litografia en México (México: UNAM,
1955), 21-25.

121 Beretta, “La litografia, la difusion...,” 18.

122 Oles, Arte y..., 158.
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la litografia significa una renovacion total en el procedimiento ilustrativo, pues pueden

hacerse obras y periddicos completamente ilustrados que presenten homogéneo aspecto”.1?

Para rastrear la diseminacién progresiva de la litografia a través del pais se debe de
considerar el periodo que va de 1827 y 1839 -calificado por Arturo Aguiar Ochoa como el
periodo oscuro-,*2* por ser uno de desarrollo precario -cuando no ausente- de este arte. Las
turbulencias de dicho periodo fueron causadas tanto por las situaciones complejas por las que
pasaba la Academia de San Carlos como por la inestabilidad sociopolitica que vivia el pais;
por lo que el primer desarrollo litografico estuvo mas ligado a la cuestion comercial que a la
artistica.1?® Como es lgico suponer, los primeros talleres litograficos se establecieron en la
ciudad de México; entre estos, mencidn especial merece el que en 1826 establecié Claudio
Linati y en el cual publicd, ayudado por Fiorenzo Galli, el periodico critico literario El iris
cuyo primer numero aparecio el 4 de febrero de 1826, en el cual se incluia la primera
litografia hecha en México que mostraba a una mujer de pie tocada con un sombrero todo

color.126

Otros de los talleres fueron el de la sociedad formada por Robert y Fournier
actividades desde 1828 en la calle de Monterilla, o el destacado taller de Ignacio Cumplido
del que entre sus multiples publicaciones, se cuentan El fistol del diablo de Manuel Payno,
Historia de la conquista de México de William Prescott, EI Album Mexicano, o El Gallo
Pitagorico de Juan Bautista Morales que contaban con grabados de Placido Blanco, Joaquin

Heredia y Hesiquio Iriarte, publicados en 1845,

Cumplido condensa el ideal de los impresores del siglo X1X. Infatigable en su labor
y tratando de elevarla al nivel de arte, se distingui6 por la excelencia de su trabajo y lo variado
de los trabajos que realizé en su taller -ubicado en la esquina de la calle de los Rebeldes y

123 Manuel Toussaint, La litografia en México en el siglo XIX, 42 edicion, (México: Manuel Quesada Brandi,
editor / Estudios Neolitho, 1924), 12.

124 Arturo Aguilar Ochoa, “Los inicios de la litografia en México: el periodo oscuro (1827-1837)”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas 90 (2007): 84,
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-12762007000100003 consultado el 18/
05/20109.

125 Toussaint, La litografia en México..., 15.

126 O” Gorman, Documentos..., 35.

127 Alberto Espinosa Orozco, “Los primeros talleres litograficos en México en el siglo XIX: la metropoli y las
provincias”. Terranova (Revista de Cultura, Critica y Curiosidades): 1-2,
http://terranoca.blogspot.com/2014/03/los-primeros-talleres-litograficos-en.html, consultado el 17/02/20.
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San Juan de Letran- y que se adaptaban a las diversas filiaciones politicas de sus clientes.?®

Es conocido que Cumplido conseguia y compraba grabados procedentes de Europa para
utilizarlos en su imprenta, con lo que brindaba la posibilidad de que tanto grabadores como
impresores mexicanos conocieran el estilo europeo, al tiempo que este influia en sus propios
trabajos; fue gracias a su constante interes en los avances tecnologicos y técnicos que a finales
de 1846 imprimi6 uno de los primeros grabados en Iamina que integraban diversos colores,
este era parte de la portada del Presente amistoso dedicado a las sefioritas mexicanas.'?°

Al paso de los afios, el arte de la litografia se desarrollo en lugares como Puebla, San
Luis Potosi, Michoacén, Toluca, Aguascalientes y Zacatecas.™*° Es importante comentar que
ademas de esta técnica, los talleres continuaron utilizando la xilografia y el grabado sobre
metal en sus diversas modalidades -punta seca, aguafuerte, aguatinta y grabado mediante
buril- ya que dado que cada una presentaba particularidades propias, su utilizacion iba de

acuerdo a las necesidades o fines de las imagenes y textos que se producian.

1.2.5. Textos e imagenes como reflejo de una nacion: lo comercial y lo
artistico

Si bien la produccion gréfica de entonces puede dividirse en dos corrientes que son la artistica
y la comercial es necesario precisar que esta Ultima es la que por obvias razones va
impactando de manera importante en el imaginario colectivo, pues gracias a las ilustraciones
realizadas para periodicos o anuncios comerciales, el publico tenia oportunidad de ver lo que
antes solo podia imaginar.**! La importancia de esto radica en que para este momento, y para
el caso de la transmision de ideas e informacion a través de los impresos, se podia imaginar
unicamente lo que se podia leer; asi, mediante la imagen impresa, la informacién y las ideas

se transmitian a mayor distancia y en mayor medida.

128 \icente Quiriarte, “Ignacio Cumplido, artista y empresario del siglo XIX, Boletin Vol. V n.> (México:
UNAM/ Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 2000): 248.

129 Ma. Esther Pérez Salas, “Sobre la portada”. Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, n.° 74,
(Meéxico: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora: 2009): 5.

130 Espinosa, “Los primeros...” 15.

181 Maria Esther Pérez Salas Cantd, La litografia y las publicaciones ilustradas mexicanas en el siglo XIX. S/N,
http://www.sib.iib.unam.mx/files/proyecto/actividades academicas/sac09.pdf, consultado el 27/03/20.
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Segun Alma Barbosa Sanchez, para México el grabado ha sido:

Un vehiculo de comunicacion social y un valioso testimonio de la representacion y
documentacion de la vida social [...] ha dotado de rostros y actitudes a los protagonistas de
la sociedad mexicana, en lo que mejor los define: su diversidad étnica, cultural territorial,

dentro de agudos contrastes politicos y econémicos.t*

Si bien en un primer momento la intencion de ensefiar las diversas técnicas graficas estaban
encaminadas -al igual que la pintura y otros procedimientos artisticos- a educar el gusto de
la Nueva Espafia dentro de las convenciones estéticas de las representaciones europeas,
precisamente por su caracter periodico y publicitario, una buena parte de la produccion
impresa y gréfica se fue alejando de dicha vertiente y fue ganando terreno entre las clases
sociales bajas, quienes, a través de los periddicos o las caricaturas satiricas contenidas en
estos, veian un medio que servia tanto para conocer y entender la situacion sociopolitica del

pais como para expresar su idiosincrasia y sus ideas.

En los afos posteriores a la Independencia, la necesidad de crear una identidad
nacional era compartida tanto por los partidarios del conservadurismo como por los del
liberalismo vy en este sentido, las artes fueron un instrumento que podian auxiliar en esta
tarea.'® Siguiendo esta l6gica, en el ambito de la produccion académica/artistica, se
produjeron obras tales como Trajes civiles, militares y religiosos de México del propio Linati
(1828) que fue impreso en Ginebra; Vistas de México de Daniel Thomas Egerton -de
nacionalidad inglesa- (1840) o Monumentos de México tomados del natural de Pedro Gualdi
-de nacionalidad italiana- (1841); estos primeros intentos de mostrar y explicar las
particularidades de México a través de los ojos de extranjeros, sera de capital importancia

para el desarrollo de la técnica litografica en el pais, tal como lo describe Arturo Aguilar

132 Barbosa Sanchez, La estampa..., 3.
133 QOles, Arte y..., 164-165.
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Ochoa en su articulo La influencia de los artistas viajeros en la litografia mexicana (1837-
1849).134

Posteriormente y con el afan de corregir las interpretaciones consideradas erradas y
prejuiciosas'® de las miradas extranjeras contenidas en dichas obras, ente 1854 y 1855
aparece Los mexicanos pintados por si mismos, serie de 35 tipos 0 personajes caracteristicos
de la sociedad mexicana de entonces. La obra, que originalmente se presentd en fasciculos
separados y que fue editada por M. Murguia y compaiiia, contenia litografias y grabados de
Hesiquio Iriarte y Andrés Campillo, asi como textos de varios autores, entre ellos, Juan de
Dios Arias, José Maria Rivera e Ignacio Ramirez; este seria el primer intento de retratar la
cotidianidad mexicana por los propios mexicanos y si bien este tipo de obras podian tener
inspiraciones o intereses personales, también coincidian en presentar un imaginario colectivo

de la sociedad mexicana.

Otra disciplina artistica a la que se recurrié para una tarea similar fue la pintura, en
especifico, la denominada historica. Este tipo de representaciones “[...] desempefiaban una
poderosa funcidn discursiva y moralista, que celebrara los mitos y héroes nacionales y aludia
a acontecimientos y temas contemporaneos como la raza, el género y la clase”.1% Lo anterior
significaba diversos empefios por lograr la construccién de una nacién entendiendo a ésta no
unicamente como un territorio real o fisico, sino -y quiza principalmente- como una ideologia

e identidad propias que requerian ser representadas de forma consecuente y logica.

Debido a ello, las representaciones oficiales y/o académicas difieren de las
comerciales en tanto que estas Gltimas reflejan aspectos diferentes de una misma sociedad y
periodo y es precisamente en este contraste donde se pueden analizar no tanto posibles
falsedades de un bando u otro, sino mas bien los intereses particulares de cada uno. Como
dice James Oles, a través de la caricatura politica y la prensa se puede encontrar una visién
alternativa de la historia del pais pues en muchas ocasiones, quienes elaboraban dichas

creaciones lo hacian luego de rechazar el ser complices de las versiones oficiales,*’por lo

134 Arturo Aguilar Ochoa, “La influencia de los artistas viajeros en la litografia mexicana (1837-1849)”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XXII, n.° 76 (México, UNAM, 2000): 113-142.

135 QOles, Arte y..., 190.

13 Oles, Arte..., 166.

137 Oles, Arte..., 204.
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que dedicaban sus esfuerzos a la produccion de dichas caricaturas, donde registraban esa otra
parte, la que no entraba en el discurso oficial pero que lo complementaba. El sentido de las
caricaturas satiricas, independientemente de la técnica en la que fueran realizadas, eran

captadas por el plblico en general, son distinciones entre instruidos o analfabetas.*®

A finales del siglo XIX y principios del XX, nombres como los del impresor Antonio
Venegas Arroyo y de los grabadores Manuel Manilla o José Guadalupe Posada son referentes
de le expresion popular a través de las caricaturas satiricas y sera de la mano de este tipo de
trabajos cuando “por primera vez, el grabado nacional llega a ser verdadero tipico y

mexicano”.1%°

Conclusion

Con la aparicion de la imprenta se dio paso a un nuevo paradigma para entender la realidad,
con lo que se ampliaron los horizontes de las caracteristicas de ésta mediante “[...]
transformaciones en las formas de sociabilidad, permeabilidad a nuevos pensamientos y
apreciables modificaciones de las relaciones con los entes de poder”.*% Al mismo tiempo, el
surgimiento de la imprenta da lugar a una nueva figura social que es la del maestro impresor,
quien lo mismo era experto en el manejo de las maquinas, la correcta edicion de los textos,
la venta de los mismos y que funge como publicista de artistas —tanto visuales como
literarios-.eventualmente, éste nuevo personaje se convertira en referente de la erudicion#
dejando atras el tiempo en que sefialados como “unos ignorantes con las manos negras de

tinta” 142

Hasta antes del surgimiento de la imprenta, la oralidad y los textos manuscritos
compartieron la labor de transmitir la cultura y el conocimiento, y si bien la aparicion de la

impresion mecanica no supuso la supresion total de estos como medios de comunicacion

138 Beretta, “La litografia, la difusion...,” 36.

139 Malcom Dallas McLean, “Grabadores mexicanos del siglo XIX”, Boletin Vol. 111 n.° 1y 2 (México: UNAM/
Instituto de Investigaciones Bibliogréaficas, 1998): 66.

140 Roger Chartier, EI mundo como representacion. Trad. por Claudia Ferrari (Barcelona: Gedisa, 1992), 50.
141 Armillas, La imprenta..., 18.

142 |_afaye, Albores..., 44.
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masiva, sin duda trastoco la I6gica por el cual las ideas se transmitian, pues la rapidez en la

impresion seria una de las cualidades de este nuevo medio de comunicacion.

Cuando la imprenta empezaba a mostrar los beneficios del texto impreso, el
manuscrito otrora reconocido como un objeto no meramente utilitario sino también estético,
parecid resplandecer en tanto que sus ornatos y estilos no encontraban rival en muchos de los
textos de la impresion mecéanica, pues estos presentaban una estética laconica y parca donde
el mensaje parecia ser el Unico valor a encontrar. Naturalmente, quienes estaban relacionados
con el negocio de los manuscritos -ya fueran copistas o ilustradores- despreciaron la
innovacion técnica,**® sin embargo indefectiblemente el manuscrito ira cayendo en desuso,
llegando a preferirse los textos impresos.'** De forma paulatina, tanto imprenta como
impresos fueron ganando una importancia no solamente utilitaria, sino cultural; asi, estos
ultimos pasaron de ser meros medios a considerarse fines en si mismos, esto en el sentido del
valor social que iban adquiriendo. Y si bien tanto textos manuscritos como impresos fueron

considerados una forma de arte estos Ultimos devinieron, ademas, en una necesidad.

Por otra parte, el grabado entendido como manifestacion cultural, constantemente
estuvo a medio camino entre el arte y el oficio,'* por lo que resultd (til tanto para satisfacer
la vertiente comercial e industrial -en masa-, como la artistica y limitada. Debido a esto, las
fronteras entre lo comercial y lo artistico en la factura de las obras fue dificil de diferenciar
y no faltaron ejemplos en donde lo comercial terminaba por ser artistico y viceversa; uno de
los varios ejemplos de ello, fueron las litografias desarrolladas por el artista francés Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901), cuyos carteles publicitarios dieron cuenta de la capacidad
expresiva y libertad artistica que el grabado podia proporcionar. El papel de la imprenta y el
grabado como medio de transmision de conocimientos y de transformacion social, se revela
en la medida que se explican las formas en que ambas tecnologias fueron apropiadas en

diferentes épocas y por diversas sociedades.

143 |afaye, Albores..., 41- 42.

144 Armillas, La imprenta..., 30.

145 A finales del s. XIX y principios del s. XX, al menos en Europa y Estados Unidos de América, su accion se
decantara hacia las cuestiones artisticas, esto en gran medida debido a la invencion de la fotografia y a la
impresién por medio de offset.
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En este sentido, el desarrollo que la imprenta y el grabado han tenido en México es
reflejo de muchas de las situaciones sociopoliticas y culturales que se han dado en el pais,
por lo que analizar su evolucion ayuda a dimensionar adecuadamente la importancia que
tanto imprentas como talleres graficos tuvieron como medios de comunicacion; los talleres e
imprentas funcionaban con base en una ideologia que regia tanto el tipo de publicaciones que
realizaban como el contenido de las mismas, por lo que al estudiar estos establecimientos se

examinan las relaciones que hacian posible que hacian su existencia posible.

En la mayoria de las veces, ligados al nombre de las imprentas estaban los nombres
de ciertas personas lo que demuestra que, si bien el funcionamiento de un negocio de este
tipo dependia de un trabajo de equipo, también habia un sujeto que dirigia intelectualmente
el establecimiento y que era responsable de la buena organizacién del mismo. Como se vera
mas adelante en el caso de los Gomez, la relacion intergeneracional que tuvieron con la
imprenta determino en cierta medida la forma en que sus negocios lograron consolidarse, al
tiempo que las relaciones sociales que cultivaron fueron otro elemento importante para

entender el desarrollo de sus negocios.

Para exponer y contextualizar el surgimiento y desarrollo de los establecimientos de
la familia GoOmez es necesario explicar el desarrollo que la Imprenta tuvo en la ciudad de
Durango, proceso que comenzo en los primeros afios de la segunda década del siglo XIX 'y
que, al igual que en otros lugares, estuvo ampliamente relacionado con familias dedicadas al

oficio, de entre las que la estirpe Gomez es ejemplo fehaciente.
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Capitulo 11

Los talleres de Miguel Gomez VVazquez y Carlos Gomez Olave

Introduccion

La llegada de la imprenta y el grabado a Durango tiene una l6gica similar a la que ya se
abordd en el primer capitulo acerca de su llegada al pais, primero llegaron las obras y después
los impresores y grabadores; asi, la primera imprenta se instaura en los primeros afios del
siglo XIX, especificamente en 1822. Conforme los establecimientos dedicados a este oficio
comenzaron a multiplicarse, al igual que en otros lugares, en Durango su funcionamiento
estuvo directamente relacionado con familias que se dedicaron a ello; en ocasiones, esta

condicion de actividad se amplio a través de varias generaciones.

Ejemplo de lo anterior es el caso de la familia Gomez, cuyo desempefio en el negocio
de la imprenta se dio durante varios afios, pues se extendio desde la década de los sesenta del
siglo XIX en Durango hasta los primeros afios del XXI en la Ciudad de México. Dado que
esta investigacion se centra en los talleres e imprentas que tuvieron los integrantes de esta
familia en la ciudad de Durango, cuyo periodo de actividad fue de 1874 a 1922, es necesario
conocer los antecedentes que influyeron tanto en su establecimiento como en el desarrollo
posterior que estos tuvieron. Mientras estuvieron activos, los establecimientos destacaron de
los demas por la amplitud de servicios gréaficos y editoriales que ofrecian, asi como por la
calidad de los mismos; su produccion va desde los anuncios publicitarios hasta la impresion
y encuadernacion de libros propiamente dichos, pasando por la elaboracién de diplomas,
periddicos, y diversos impresos como elaboradas litografias, grabados en diversas técnicas e,

incluso, papel moneda.

Para entender las condiciones personales en las que la familia Gomez establecid sus
talleres/imprentas, es necesario comenzar revisando sus relaciones personales y familiares
pues a través de éstas se pueden entender cuales fueron los antecedentes que influyeron de
manera importante en el desarrollo de sus empresas. El presente capitulo se centra en ello,
por lo que analiza y explica el funcionamiento de los talleres respectivos de Miguel Gomez

Véazquez y Carlos Gomez Olave.
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2.1. Laimprentay el grabado en Durango durante el siglo XIX: llegada y
primeros anos

Al igual que en el resto del pais, durante la segunda mitad siglo X1X Durango experimentd
una explosion en materia cultural y educativa, aun y cuando la cuestion geografica jugo un
papel determinante dentro del ritmo y nivel de desarrollo del estado, que no siempre fue
positivo.1*® Posterior al periodo turbulento que a nivel nacional se vivié en los afios
inmediatos a la Independencia durante la primera mitad del siglo, con situaciones como el
periodo de la Primera Republica Federal, de 1824 a 1836, la Guerra contra Estados Unidos
de 1846, o la firma del Tratado Guadalupe Hidalgo en 1848 con sus consecuentes efectos
para la economia nacional, ademas de las problematicas particulares de cada region del pais,

la situacion comenzd a cambiar, siguiendo asi una dinamica nacional.*#’

Es entonces cuando se fundan instituciones educativas tales como el Colegio Civil de
Durango y el Instituto Civil de Durango —ambos en 1860- y el Colegio de Nifias, cuyo decreto
de fundacion se dio en 1870; se funda, también, la primera biblioteca plblica en 1853.1%8 De
la misma manera, en sintonia con los cambios referidos, la imprenta como medio de
comunicacion masivo se fortalece y se fundan los primeros periddicos comerciales.'*® Si bien
los antecedentes de este sector en el Estado se remontan a 1822, es hasta algunos afios
después cuando este rubro se consolidé y empezaron a establecerse las primeras familias

dedicadas a la imprenta, entre las que figuraba la familia Gomez.**

2.1.1. Laimprenta

Como se menciond, el primer dato acerca de una imprenta establecida en Durango se sitla

en 1822, con la “Imprenta de San Antonio”, los responsables de dicho establecimiento

146 pedro Raigosa Reyna, “Panorama socio-econdmico en Durango a mediados del siglo XIX”, Transicion, n.°
14-15 (México, UJED/IIH, 1993): 58. Este es un ejemplo de como la situacion geografica no resulté benéfica
para el estado, pues el atraso de la llegada del ferrocarril se dio hasta 1893.

147 Mauricio Yen Fernandez, “Panorama econémico de Durango en el XIX”, Transicion, n.° 3 (México,
UJED/IIH, 1989): 1.

148 Reyna, “Educacion y...”, 158-159.

149 Raigosa Reyna, “Romanticismo y...”, 698-700.

1%0 Raigosa, “Educacion y...”,158-159.
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fueron el franciscano Buenaventura Cuevas y el impresor Dolores Olea;*®!

el primer impreso
del que se tiene conocimiento que haya sido elaborado en el estado fue elaborado dicha
imprenta y se trata de un manifiesto del gobernador Ignacio Corral, documento que es el
tnico de los que se conservan de esa imprenta.'®> De acuerdo con José Fernando Ramirez,
dicha imprenta fue construida por el propio Buenaventura, por lo que era de fabricacion
rudimentaria y debido a ello su productividad no alcanzaba a cubrir las necesidades de la
época;® sin embargo, Gallegos Caballero opina que dicha imprenta fue comprada a
Francisco Diaz de Ledn, a finales del siglo XVIII; siendo por lo tanto una imprenta de
segunda mano y que de ello da cuenta la elaboracidn del manifiesto gubernamental referido,

que acusa una impresion realizada con tipos*>* gastados.*>®

Algun tiempo después y gracias a la iniciativa del gobernador Santiago Baca Ortiz,
se establece la Imprenta del Estado estando a cargo de ella el impresor Manuel Gonzalez*®
quien es considerado, ademas, como el primer tipografo de Durango; se tienen datos de su
actividad en el puesto a partir de 1824'%" y hasta 1867.2°8 Entre los diversos trabajos que se
hicieron en la imprenta se encuentran la primera Constitucion de Durango, ademas de leyes,

decretos e informes/memorias de algunos gobernadores.*>°

Conforme transcurria el siglo XIX, de manera paulatina se fueron estableciendo mas
imprentas en la ciudad, entre las cuales se pueden enumerar la Imprenta Popular, activa de
1840 a 1848 aproximadamente; las imprentas de Pedro Lopez y Fernando Briones; la
Imprenta de Miguel Gémez -establecimiento de Miguel Gémez Vazquez, padre de Miguel
Gomez Olave- ubicada en el Portal de Santa Maria'® activa desde 1861 y la Imprenta de la

Mariposa de Francisco Vera, inaugurada en 1864.%% Con el paso del tiempo, el nimero de

151 Guerrero, Impresos..., 25.

152 José Ignacio Gallegos Caballero, Historia de Durango 1565-1910 (México: Banamex), 433.

153 José Fernando Ramirez, Noticias historicas y estadisticas de Durango. 1844-1855 (México: UJED/IIH,
2001). Citado en Guerrero, Impresos..., 26.

154 Por tipo, se entiende cada una de las piezas utilizadas en las imprentas tipograficas mediante las cuales se
imprimen letras o signos.

1% Gallegos, Historia..., 433

1%6 Guerrero, Impresos..., 33.

157 Guerrero, Impresos..., 27.

18 Gallegos, Historia..., 434

19 Raigosa, “Romanticismo y...”, 698.

160 Gallegos, Historia...,434.

161 Guerrero, Impresos..., 28 - 30.
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personas que se dedicaron a la imprenta fue creciendo y para 1867 ya se contaba con siete
bien establecidas.®? El ritmo de vida que entonces se dio en la ciudad de Durango precisaba
de dichas empresas, al ser éstas un medio de difusion que cumplian con la importante labor
de informar de manera masiva y tejer redes de comunicacion que de otra manera hubiese sido

complejo establecer.

2.1.2. El grabado

En lo que respecta al grabado, si bien es probable que en algunas de las imprentas establecidas
en la ciudad de Durango -durante el siglo XIX como en principios del XX- se contara con
personas que tuvieran conocimientos de las diversas técnicas de grabado requeridas en un
establecimiento de este tipo,'® existen pocos datos acerca del desarrollo de este arte/oficio

en el estado.

Como se precis6 en el primer capitulo, la técnica del grabado exigia de un
conocimiento especializado y de una habilidad que se lograba -y se mantenia- mediante la
practica constante; quien la ejercia no solo debia dominar los rudimentos del proceso de la
elaboracion de grabado en si mismo'® sino que, ademas, el grabador también debia poseer
conocimientos de dibujo, mismos que supondrian una instruccion especializada.'®® Asi, el
oficio de grabador precisaba de conocimientos especificos, los cuales no necesariamente

tendrian los impresores o los encargados de las imprentas de entonces.

Por lo anterior, si bien es muy probable que en Durango hubiera grabadores para

entonces, ante la ausencia de fuentes concretas es arriesgado asegurarlo. Ante esta situacion

162 Mauricio Yen Ferndndez, “Los giros industriales en Durango 1848-1910, Transicion n.°> 4 (México,
UJED/IIH, 1990): 14.

163 Ademas, debe tenerse en cuenta el consabido préstamo que entre los talleres pudiera darse, tanto de
herramientas -gubias, buriles o tipos-, como de matrices totalmente grabadas, lo que amplia las facilidades de
realizar grabados aun cuando los talleres no estuvieran adecuadamente equipados. Ademas, también es cierto
que existen pocos —y en ocasiones nulos- datos acerca del desarrollo de este arte/oficio en el estado.

164 Como son: la elaboracion de la placa matriz mediante procedimientos especificos dependiendo de la técnica
con la que se trabaje, mismos que suponen procedimientos diametralmente distintos unos de otros; la
preparacion de las tintas que se utilizaron para imprimir la imagen una vez que la misma esta lista sobre la
matriz o la preparacién del papel donde se hicieron las impresiones.

185 Aunque también era comdn que hubiera quién se dedicara exclusivamente a la elaboracién del dibujo que
posteriormente el grabador habria de limitarse a copiar e incluso traducir a las especificidades del lenguaje del
grabado.
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que es analoga a la poca informacién disponible acerca de los grabadores presentes en
México durante la época colonial®®® todo parece indicar que el arribo del grabado estuvo
relacionado con la instauracion de la Casa de Moneda de Durango, que inici0 actividades en
enero de 1811 y que para 1814 se sabe que tenia la necesidad de contar con un grabador en

167 necesidad que fue satisfecha en 1824.1%8 Durante los ochenta y cuatro afios de vida

hueco,
que de 1811 a 1895 tuvo la ceca'®® de Durango, se contd con la presencia de 14
ensayadores,'’® quienes eran los encargados de analizar la calidad de los metales utilizados
para la acufiacion de monedas, lo que da cuenta de que la institucion tuvo un desarrollo
regular y de lo que se puede inferir que pudo haber una presencia igual —o, al menos similar-

de grabadores que prestaron sus Sservicios.

Al respecto, es preciso hacer una aclaracion. Los grabadores que se desempefiaban
en la acufiacion de monedas eran los denominados grabadores de cufio,}’* quienes también
se dedicaban a la troquelacién de metales diversos y de piedras finas y a la elaboracion de
sellos y medallas. Seria demasiado aventurado suponer que los grabadores de cufio
desconocieran las técnicas necesarias para la elaboracion de grabados, de la misma manera
que no se descarta que los propios ensayadores de las casas de moneda tuviesen
conocimientos de grabado; al respecto, se debe considerar que los primeros grabadores que
llegaron a México no eran abridores de laminal’2 sino que, como ya se explicd, tenian como
principal oficio la elaboracion de naipes, por lo que no seria extrafio que los grabadores de

cufio pudieran realizar trabajos de grabado encaminados a la imprenta.

Como se menciono, a pesar de la importancia de su tarea muchas veces los grabadores
eran considerados trabajadores menores dentro de las imprentas, de quienes no era preciso

conocer los datos personales; ejemplo de ello es que, en ocasiones, los grabados incluian solo

186 Medina, La imprenta..., 207.

1%7José Antonio Juarez, “Historia de la Casa de Moneda en Durango (1811-1895)”, peticion hecha por el
entonces intendente Angel Pinilla y que fue ignorada por la guerra que atravesaba la Nueva Espafia.
https://parajetunero.blogspot.com/2018/02/historia-de-la-casa-de-la-moneda-en.html Consultado el 12/04/20.
168 Juarez, “Historia de la Casa...”, al respecto, se tienen datos acerca de que en dicha casa se desempefié como
grabador un tal Bernardo Casale, sin que se dispongan de mayores datos al respecto,
https://parajetunero.blogspot.com/2018/02/historia-de-la-casa-de-la-moneda-en.html Consultado el 12/04/20.
169 Nombre que se daba a las casas de moneda.

10José Antonio Juarez Mufioz “Catorce acufiadores de la ceca de Durango”, Revista de Historia de la
Universidad Juarez del Estado de Durango, n° 10 (Durango: UJED/IIH, 2013), 181-182.

1 Dallas, “Grabadores mexicanos...,” 52.

172 Como también se conocia a los grabadores especializados en el grabado en metal.
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el nombre de la imprenta o taller donde se habian impreso y no necesariamente el de quien
lo habian realizado. A pesar de esto, al ser los grabadores parte verdaderamente esencial de
las imprentas, entre estos y los impresores se genero una especie de relacion reciproca donde
unos dependian de los otros para poder realizar su trabajo; si bien dicha produccién fue de
caracter mas utilitario que artistico, ello no significa que los grabados realizados carecieran

de calidad y de un estilo consecuente con otras producciones de la misma época.

A pesar de que la informacidn es un tanto escasa, es necesario tener presente la
historia referente al desarrollo del grabado en Durango pues la importancia de los datos
obtenidos radica en que, con base en estos, se puede explicar mejor en qué contexto del
desarrollo de la técnica se insertd la produccién del primer taller de la familia Gomez Gémez.
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2.2. La imprenta de Miguel Gomez Vazquez

Matrimonio

Miguel Gomez Vazquez- Maximiana

Olave

Miguel Gomez-Maria Vizquez (,r)
Miguel Gomez
Vazquez
Maximiana Olave
Matrimonio

Leandro Pablo
de Jesus

José Miguel
Leandro de
Jesus

Caﬂos

Moisés Abram
Francisco

llustracion 8. Arbol genealdgico correspondiente a las tres generaciones de la familia Gémez que se

abordan en el presente capitulo. Elaboracion: Jests Manuel Cecefias.
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2.2.1. Antecedentes genealdgicos

Los primeros antecedentes familiares de la familia Gomez empiezan con el matrimonio entre
Miguel Gémez y Maria Vazquez; por parte de la familia Gomez, los origenes llega hasta
Cangas de Onis, en Asturias, Espafia,’”® mientras que de la familia VVazquez no se logré

rastrear mayores antecedentes.

Uno de los descendientes de dicho matrimonio fue Miguel Gomez Vazquez, - quien
en delante sera referido como Miguel Goémez padre- 17* que nacid en el estado de Durango y
que posteriormente se casé con Maximiana Olave el 28 de octubre de 1858 en el sagrario de
la Catedral de Durango.'® De esta union nacieron José Domingo Miguel Leandro de Jesus,
en 1859;176 Leandro Pablo de JesUs, en 1861;'7" Moisés Abram [sic] Francisco, en 1863,1®
y Carlos.!”® De entre estos, fueron Carlos y Miguel'® los que posteriormente se

desempefiaron, al igual que su padre, en el ramo de la imprenta.

Gracias al destacado papel que tuvo en diversos &mbitos de la sociedad duranguense
de su tiempo, se conocen diversos datos de la actividad publica y profesional de Miguel
Godmez padre. Primero, él fue quien establecid el telégrafo en Durango, evento que tuvo lugar
durante la segunda mitad del afio 1870, si bien hay divergencias acerca de la fecha exacta del
acontecimiento. Gallegos Caballero lo sitta el 7 de julio y refiere que fueron el gobernador

Juan Hernandez y Marin y el entonces presidente Benito Juarez quienes se comunicaron por

173 Entrevista telefonica con Carlos Gdmez Sanchez, Bisnieto de Miguel Gémez Olave, llevada a cabo el
17/12/19.

174 Debido a la complejidad inherente de referirse a dos personas que comparten nombre y primer apellido, para
efectos de claridad en la explicacion en adelante se hara referencia a Miguel Gdmez Vazquez llamandolo
“Miguel Gomez padre”; esto, para efecto de diferenciarlo de su hijo, Miguel Gdmez Olave, a quien se hara
referencia con su nombre completo.

175 Family Search. Archivo de la Parroquia del Sagrario Metropolitano en Durango, Dgo. Vol. Nam. 20, afios
1839-18474. Matrimonios de espafioles, matrimonios de indios. Pagina 71.

176 Family Search, Archivo de la Parroquia del Sagrario Metropolitano en Durango, Dgo. Vol. Nim. 60, afios
1855-1859. Bautismo de hijos legitimos y bautismo de hijos naturales. Pagina 767.

177 Family Search, Archivo de la Parroquia del Sagrario Metropolitano en Durango, Dgo. Vol. Nim. 68, afios
1860-1865. Bautismo de hijos legitimos y bautismo de hijos naturales. Pagina 77.

178 Family Search, Archivo de la Parroquia del Sagrario Metropolitano en Durango, Dgo. Vol. Ndm. 68, afios
1860-1865. Bautismo de hijos legitimos y bautismo de hijos naturales. Pagina 59.

179 A pesar de que no fue posible ubicar su acta/partida de nacimiento, gracias a datos referidos por Carlos
Sanchez Gémez se pudo determinar su identidad.

180 Sj bien Miguel Leandro de JesUs es el nombre que aparece en su partida de bautismo; tanto al frente de su
imprenta, como en su funcion de secretario del ayuntamiento aparecera solo como Miguel Gdmez Olave.
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dicho medio;*®! Sin embargo, en un escrito realizado por Miguel Gomez Olave se asienta que
la primera vez que se recibe sefial de telégrafo fue el 16 de septiembre del mismo afio, al
mediodia; ademas, se supone que el primer mensaje lo envio Miguel Gomez Vazquez desde
el mineral de Sombrerete, Zacatecas; mientras que en Durango era recibido Unicamente por

el gobernador Hernandez y Marin. 182

2.2.2. Miguel Gomez padre y su imprenta

Por otra parte, en lo tocante al negocio de la imprenta Miguel Gomez padre establecié una
que estuvo en funciones hasta 1871, afio de su fallecimiento;'® si bien se tienen noticias de
actividades del establecimiento para 1862, un texto descubierto en las indagaciones para
la tesis que fue impreso en el taller en 1861 titulado Apuntes sobre amalgamacion por toneles
por Luis de la Torre y Carlos Ledn de la Pefia sirve de referencia acerca de una fecha mas
antigua de la que hasta ahora se habia encontrado para las actividades del taller; por tanto,
es probable que este ya estuviera activo incluso antes de la década de los sesenta del s. X1X.
Respecto al texto, éste trata sobre procedimientos relacionados a la fundicion de metales, por
lo que debio estar dirigido a un pablico relacionado con la mineria. Hasta el momento no se
cuenta con datos que brinden informacion concreta referente motivo de que dicho trabajo fue
delegado a la imprenta de Miguel Gomez padre; aunque puede inferirse que ello se debiera
a que la empresa contaba con el capital humano y tecnoldgico necesario para acometer dicho

trabajo de impresion.

En cuanto a la tecnologia necesaria para el funcionamiento de su imprenta, ademas
de contar con imprentas tipogréaficas Miguel Gémez padre se vio obligado a elaborar
maquinara de fabricacion casera para realizar grabados esto, debido a la escasez de tecnologia
adecuada que habia a nivel regional. Es necesario hacer hincapié en este dato, ya que sirve

para entender las pretensiones o aspiraciones que Miguel Gémez padre tuvo para su taller,

181 Gallegos, Historia de..., 521

182 Valles y Romero, “Xavier Gomez...,” 181.

183 Entrevista telefonica con Carlos Gdmez Sanchez, Bisnieto de Miguel Gémez Olave, llevada a cabo el
17/12/19.

184 Gallegos, Historia de..., 434.
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por lo que la elaboracién hechiza de tecnologia debié ser una estrategia que le ayudé a

destacar frente a otras imprentas de entonces.

Durante el tiempo que estuvo activa la imprenta realizo trabajos de distinta indole,
aungue en general estos estuvieron alejados del &mbito del grabado y la produccion de
imagenes si se compara su produccién con la que tuvo afios més tarde el taller de su hijo

Miguel Gomez Olave.

En orden cronoldgico, el primer dato referente a la produccion es el libro ya
mencionado: Apuntes sobre amalgamacion por toneles por Luis de la Torre y Carlos Ledn
de la Pefia de 1861. A diferencia de otros textos impresos en el taller como la Nomenclatura
de las calles de la ciudad de Durango que es referido tanto por Gallegos*®® como por Maciel
y Rodriguez -segun estos el libro fue acordado el 21 de Junio de 1862 por el Ayuntamiento
y tenia 12 paginas-,18® Apuntes sobre amalgamacion..., no habia sido mencionado con

anterioridad (véanse ilustraciones 9 y 10).

APUNTES

AMALGAMACION
POR TONELES.

—POR—

LUIS BE LA TORRE

CARLOS LEOX DE LA PENA.

‘ llustracion 9. Portada de Apuntes sobre
DURANGO—1861 amalgamacion por toneles por Luis de la Torre y
vkl GONE® Carlos Ledn de la Pefia. Fuente:

xra DE MIGUEL
e www.fernandoduran.com

185 Gallegos, Historia..., 434.
18 C. Maciel y G. Rodriguez, Breve resefia bibliografica de Durango (México: UJED, IIH, Editorial
Universitaria, 1984), 37.
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llustracion 10. Interior de Apuntes sobre amalgamacion..., Fuente: https://www.iberlibro.com

El taller de Miguel Gomez padre también se dedico a la impresion de periddicos. Durante los
primeros meses de 1862 editd e imprimid un periddico de corte politico y literario llamado
La Independencia, cuyo primer nimero aparecio el 13 de enero de ese afio; estaba impreso
en formato tabloide (29.5 x 42 cm.) y tenia un precio de tres reales, era de publicacién
semanal®®” y contaba con las siguientes secciones: editorial, parte oficial, gacetilla, remitido,
variedades y avisos;* deja de ser impreso a finales del mismo afio.'® Respecto a este tema,
se debe considerar que en el oficio de impresor era comdn que estos se encontraran ante la
situacion de realizar trabajos con los que no necesariamente compartian la ideologia que los

impulsaba, por lo que se debe actuar con cautela y no confundir la ideologia del cliente con
la del impresor.

187 Aunque Maciel y Rodriguez lo registran como publicacién diaria.

188 | jliana Salomon Meraz, Historia del periodismo en Durango etapa 1822-1950 (México: H. Congreso del
Estado de Durango, 2010), 54 y 66.

189 Maciel y Rodriguez, Breve resefia..., 84.

69


https://www.iberlibro.com/

Posteriormente, el miércoles 21 de noviembre de 1866, aparecio el primer numero de
La Restauracion Liberal; en el pie de imprenta de dicho ejemplar aparece Unicamente la
leyenda “IMPRENTA DEL GOBIERNO” y no se proporciona nombre del responsable. Sin
embargo, en el segundo numero, fechado el domingo 2 de diciembre del mismo afio, la
leyenda cambia y puede leerse “Imprenta del gobierno a cargo de M. Gémez”.**® El hecho
de que en el pie de imprenta se mencione a Miguel Gémez padre como encargado de ésta
imprenta no significa que la imprenta que Miguel Gémez padre poseia fuera la imprenta de
gobierno, sino que lo que este dato demuestra es que fue empleado del gobierno como

responsable de las impresiones oficiales hechas en otra imprenta, la Imprenta del Gobierno.

Algun tiempo después, Miguel Gomez padre vende una imprenta al gobierno del
Estado®®® cuyo valor total fue cubierto en abonos;'%? si bien Miguel Gémez padre realiza
dicha venta, éste continu6 de encargado de la imprenta del gobierno, pues en los pies de
imprenta de los ejemplares del periddico oficial de 1870, sigue apareciendo como tal. En este
punto, es necesario hacer una precision respecto a la venta de la imprenta referida, pues ello
no significa que Miguel Gomez padre traspasd su negocio/empresa al gobierno, sino que
vendié maquinaria necesaria para hacer labores de impresion; por ello, en este caso, por
imprenta ha de entenderse una maquina destinada para la impresion. De todo esto, puede
inferirse que Miguel Gomez padre realizé la venta de la maquinaria para brindar al gobierno
tecnologia adecuada para que su imprenta pudiera realizar las tareas necesarias; ademas de
que el dato también sugiere que Miguel Gémez padre contaba con mas maquinara -y de buena
calidad- que le permitia vender una parte de su tecnologia sin que ello afectara a la produccion
de su negocio.

La venta referida se llevd a acabo mientras el general Francisco Ortiz de Zarate
ocupaba el puesto de gobernador. Aunque seria demasiado aventurado afirmar que la compra
se hizo a Miguel Gomez padre debido a alguna preferencia hacia éste frente a los demas

impresores, se debe tener en cuenta que Miguel Gomez padre para entonces ya estaba

1% HAHMD. La Restauracion Liberal, 21 de noviembre de 1866, caja 002, encuadernado de 1866.

181 HAHMD, La Restauracion Liberal, 18 de abril de 1867, Tomo 1, Nimero 40. Se anuncia que se pagaron
219 pesos con 50 centavos a Miguel Gomez a cuenta del valor de la imprenta que le compr6 el Gobierno del
Estado.

192 HAHMD, La Restauracion Liberal, 12 de mayo de 1867 caja 003. En la seccion “Gastos extraordinarios del
gobierno”, que aparece en primera plana de este numero, puede leerse: “Pago al C. Miguel Gémez en cuenta
de mayor cantidad que le adeuda el Estado por valor de una imprenta...400,000.
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encargado de los impresos del gobierno y no seria extrafio que este antecedente hubiera
influido en la compraventa. También es necesario considerar que, como ya se menciond, la
venta de dicha imprenta sélo la podia haber hecho quien contara con tecnologia suficiente

para deshacerse de esa tecnologia sin alterar la produccién de su empresa.

Respecto a los impresores que estuvieron encargados de la impresion del periodico
oficial antes de Miguel Gémez padre, entre los ejemplares mas antiguos de dichas
publicaciones se encuentran los correspondientes a los afios 1857 y que fueron La ensefianza
republicana, realizada en la imprenta del gobierno a cargo de Manuel Gonzalez; para 1863
se imprimio6 La libertad a cargo de Severo Blanco, que continu6 siendo impresa bajo sus

ordenes en 1865.

Los ejemplares del periddico oficial son los mas antiguos que se pueden encontrar en
lo que a publicaciones periddicas se refiere. Gallegos Caballero afirma que el ejemplar méas
antiguo corresponde a una publicacion de la Gaceta del Supremo Gobierno de Durango
corresponde al afio de 1823;%% sin embargo Raigosa Reyna opina que dicho periodico se
empieza a imprimir hasta el 12 de agosto de 1832, fecha en que aparece el primer nimero.%*
Estos periddicos tenian un perfil informativo y legal, por lo que el disefio que presentaban
era sobrio y si bien podian apreciarse algunas grecas y ornamentos dentro de las paginas de

estos no se podia hablar de una presencia importante de imagenes elaboradas.

Sin embargo, durante el afio de 1867, en las paginas de La Restauracion Liberal
impreso en los talleres de Miguel Gomez padre aparece una imagen. Se trata de una pequefia
vifieta que muestra un coche tirado por dos caballos en el que van el chofer y algunos
pasajeros (véase ilustracion 11) al lado de este, corre un perro; dicha imagen ilustra un
anuncio acerca de la venta de una calesa y una carretela.!® Por su factura, se sabe que el
dibujo procede de un grabado realizado sobre lamina de metal, probablemente realizado
mediante buril e impreso en relieve; mientras que el estilo de la imagen a pesar de ser simple

acusa una fuerte influencia del estilo romantico.

193 Salomdn, Historia del periodismo..., 64.
194 Raigosa, Romanticismo y..., 699.
1% HAHMD, La Restauracion Liberal, caja 003, 20 de enero de 1867.
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Esta descripcion del estilo del grabado al que se hace referencia es importante porque
permite identificar las capacidades/estilos a los que se remitia la produccion del taller en
cuestiones de estética, con lo que se puede hacer una valoracion del desarrollo técnico y
tecnoldgico con el que el taller contaba. Desafortunadamente, la impresion disponible de
dicha imagen no es la 6ptima y acusa un error en la misma que tuvo como resultado una
impresion desenfocada; estos accidentes eran comunes y se generaban por algin movimiento

accidental al momento de la impresion.

llustracion 11. Ejemplo de grabado realizado por el taller de M. Gdmez.
Fuente: HAHMD, La Restauracion Liberal, caja 003, 20 de enero de 1867

En 1870 Miguel Gomez padre imprimié otro periodico llamado La Luz, periodico
exclusivamente dedicado a fomentar la educacién de la juventud, que era de publicacion
quincenal y cuyo primer namero apareci6 el 1 de abril de ese afio; en el pie de imprenta se

indica lo siguiente: Imprenta de Gobierno a cargo de M. Gomez.%

19 Algunos nimeros de este periodico aparecen dentro de un encuadernado titulado La Charada, de 1869, que
se encuentran en resguardo en la Hemeroteca Publica del Estado de Durango, en adelante HPED.
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Durante su relacion comercial con el gobierno Miguel Gomez padre también realizo
otros tipos de trabajos como recibos'®’ o impresos propagandisticos; ejemplos de estos
Gltimos son dos carteles relativos a la plaza de toros; uno impreso en papel verde y fechado
el 18 de diciembre de 1863 (véase ilustracion 12) y otro impreso en papel azul, fechado el 1
de abril de 1866 °8 (véase ilustracion 13). En el primero se habla de una corrida de toros que

se llevd a cabo en la fecha sefialada donde se contd con la presencia de tres picadores.

llustracion 12. Cartel del 18 de diciembre de 1864, realizado por la Imprenta del Gobierno
a cargo de Miguel Gomez Vazquez. Fuente: AHMD, Seccion Cabildo 1807-1926, expediente
1413.

Por su parte, el segundo anuncia a los integrantes de la cuadrilla de toreros que particip6 en

el evento del 1 de abril; sin embargo, ademas de lo anterior, el anuncio expresa lo siguiente:

"HAHMD, La Restauracion Liberal, 11 de marzo de 1870. Aparece un anuncio de un pago a M. Gémez a
cuenta de la impresion y papel de 6,000 recibos para el cobro de la contribucion. En este mismo sentido, en el
expediente 1023 de la seccion “Cabildo 1807-1926” del Archivo Historico del Municipio de Durango -en
adelante AHMD- se da cuenta de un cobro a cuenta de unas actas realizadas en 1863.

198AHMD. Seccion Cabildo 1807-1926, expediente 1413.
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Segun el contenido de los anuncios que para la funcion del domingo 1 de abril de 1866 se
han circulado, contienen un bonito cuadro litografico que es uno de los varios con que sera

obsequiado el publico [...]**°

llustracién 13. Anuncio del 1 de abril de 1866, realizado por la
Imprenta del Gobierno a cargo de Miguel Gémez Vazquez.
Fuente: AHMD, Seccion Cabildo 1807-1926, expediente 1413.

199 AHMD. Seccion Cabildo 1807-1926. Expediente 1413, Impreso azul “PLAZA DE TOROS”.
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Si bien no se encontraron vestigios o0 mayores datos del referido cuadro litografico, el hecho
de que se mencione permite inferir que dicho trabajo fue realizado por el Taller de M. Gémez,
pues existe una litografia donde se representa una escena en la que aparece el monumento a

la Restauracion de la Independencia®®

que consiste en la columna situada en medio de la
entonces Plazuela Ortiz de Zarate y que fue realizada por las mismas fechas (véase ilustracion
14). Dicho monumento, cuyo decreto de construccién se concret6 el 28 de julio de 1867 y
que fue erigido en honor del regreso de Benito Juarez a la ciudad de México, se supone que
fue concluido hasta 1898, aunque en la litografia -que esta fechada en el 3 de agosto de 1867-
la columna ya aparece concluida y es admirada por algunos paseantes, por lo que parece que
dicha litografia pretendia ilustrar una vision idilica de como luciria dicho monumento una
vez concluido en la vida cotidiana de la ciudad. En este sentido, al momento de su creacion

la imagen parece haber sido proyectada como propaganda de la ereccion del monumento.

Ahora, si bien en ésta imagen no parece referencia explicita al autor de la misma hay
que recordar que, a la sazon, Miguel Gomez padre se desempefiaba como impresor
responsable de la imprenta del gobierno y gracias al dato proporcionado por Carlos Sanchez

Gomez, se sabe que contaba con conocimientos de la técnica litografica.?’

Toda la produccion que se ha encontrado del taller de Gémez Vazquez presenta los
siguientes pies de imprenta: Imp. de Miguel Gomez o Imprenta de Miguel Gémez, aungue el
establecimiento también era conocido como Impresos Santa Maria®®? debido a una de las
ubicaciones en la que estuvo el taller, el portal de Santa Maria; sin embargo, son contadas
veces en que aparece referenciado de esta manera. Ademas, durante cierto tiempo, la

imprenta también se ubico en Portal del recreo nimero 3.2%

20 AHMD. Seccion Cabildo 1807 — 1926, expediente: 2279, afio: 1897, sub expediente nimero 151 de
“Presupuesto de Egresos municipales”.

201 Carlos Sanchez Gomez, bisnieto de Miguel Gémez Olave, a quien se entrevistd para la elaboracion de la
tesis.

202 Salomén, Historia del periodismo..., 54.

203 Salomdn, Historia del periodismo.. ., 66.
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llustracion 14. Litografia realizada, probablemente, en la Imprenta del Gobierno a cargo de
Miguel Gémez Olave, con motivo del decreto de creacion del monumento a la Restauracién
de la Independencia. Fuente AHMD. Seccidn “Cabildo 1807 — 19267, Expediente: 2279, afio:
1897 sub expediente nimero 151 de “Presupuesto de Egresos municipales”.
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La produccién de la imprenta de Miguel Gomez padre estuvo un tanto alejada del ambito de
las imagenes debido al tipo de trabajos que le fueron comisionados, sin embargo, deben de
tenerse en cuenta algunas cuestiones importantes para considerar el manejo de las técnicas
de grabado que éste poseia. En primer lugar, el Gltimo grabado al que se ha hecho referencia
y que demuestra una técnica destacada; sobre todo en el trabajo de claro oscuro y modelado
mediante diferentes tramas que permiten un acabado realista satisfactorio que puede
apreciarse en la imitacion de las texturas de la arboleda o la columna, asi como el efecto de
profundidad que resulta bien logrado mediante la degradacion de los grises. En segundo
lugar, se debe considerar que fue el propio Miguel Gomez Vazquez quien ensefid tanto a
Miguel como a Carlos las bases de las técnicas graficas?® que posteriormente ambos

utilizaron de manera prolifica en sus talleres respectivos.

2.2.3. Tecnologia y recursos técnicos de la imprenta de Miguel Gomez

Tomando como punto de partida este mismo grabado, se debe ahondar en algunas cuestiones
relacionadas con la tecnologia con la que el taller contaba. Como se menciond anteriormente,
se supone que durante un tiempo el taller utiliz6 tecnologia de fabricacién casera para
elaborar los grabados dado la escasez de tecnologia profesional;?® al respecto, Carlos
Sanchez Gomez atribuye esta carestia de recursos tecnolégicos especializados como

consecuencia del tratado McLane-Ocampo,?°

sin embargo, como se sabe, dicho convenio
fue meramente tedrico, pues si bien fue firmado el 14 de diciembre de 1859 tanto por Melchor
Ocampo como por Robert McLane, al no lograr que el gobierno de EUA lo ratificara, éste

no resultd efectivo.2’

El tratado es mayormente conocido por las cuestiones politicas ligadas al uso

comercial de ciertas partes del territorio nacional, aunque en el articulo octavo se abordan

204 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gémez, Bisnieto de Miguel Gdmez Olave realizada el 17/12/19
205 Para la impresion de textos se infiere que el taller contaba con maquinara y tecnologia tipografica adecuada
para cubrir las necesidades de impresion del taller.

208 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gomez, Bisnieto de Miguel Gomez Olave realizada el 17/12/19.
27 Jorge L. Tamayo, “El tratado McLane-Ocampo”, Historia Mexicana Vol. 21, n.° 21 (México, El Colegio de
México, 1972): 606.
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cuestiones referentes a las mercancias que se considerarian como legales para que fueran
intercambiadas entre Estados Unidos y nuestro pais y de las que México no cobraria
impuestos.?%8 En una lista adjunta a dicho articulo, se incluyen “Tipos, espacios, planchas
para imprimir o grabar, reglas, vifietas y tinta de imprimir [...] Maquinas e instrumentos |[...]

para el desarrollo de las artes y las ciencias [...]”.2%°

Es conocido que durante mayor parte del siglo X1X en México se vivio una situacion
complicada para la industria en general, pues existian diversas trabas para profesionalizar o
mejorar la manera en que estas realizaban sus producciones; ligada directamente a esta
problemaética, estaba la referida situacion de las importaciones. Durante los primeros afios
posteriores al proceso de la Independencia, la delicada situacion sociopolitica afect6 las
relaciones comerciales que se tenian con Europa ademas, durante un buen tiempo las
importaciones que llegaban al pais eran, sobretodo, textiles, bienes de consumo y materias

primas siendo los bienes de produccion los mas escasos. '

Fue hasta después de la primera mitad del siglo cuando se empezaron a suprimir
algunas de las prohibiciones al respecto. Si bien esto supuso un proceso lento y paulatino,
uno de los primeros cambios se dio alrededor 1856, cuando se relajaron las prohibiciones a
la entrada de textiles europeos que se habian mantenido por alrededor de 15 afios, de 1838 a
1853, 21

De manera similar, el propio comercio interno fue experimentando cambios
escalonados que culminarian, en cierta forma, con las modificaciones que al respecto se
incluyeron en la Constitucion de 1857, donde se establecieron una serie de cambios que
buscaban homogeneizar la legislacion comercial en todo el pais, al igual que en el comercio
internacional; aunque para que dichas reformas se volvieran verdaderamente efectivas

tendrian que pasar varios afios.?*2 Todo ello incidi6 de manera considerable en el proceso de

208 Tamayo, “El tratado... ”, 601.

29Tratado  McLane-Ocampo.  Archivo de PDF. http://www.lamiradacompartida.es/img/claves-
historicas/mexico-y-espana/textos/TPO/textos/1859 tratado maclane.pdf consultado el 13/02/20.

210 Ana Grisel Maldonado Carrasco, “La evolucién de las aduanas en México” Comercio Exterior, n° 59
(México, Bancomext, 2009): 747.

211 Inés Herrera y Armando Alvarado, “Comercio y Estado en México” Historias, Revista de la direccion de
estudios histdricos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia n.° 95 (México, INAH/Direccion de
estudios historicos):138.

212 Herrera y Alvarado, “Comercio y...”, 129.
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la industrializacion de México, situacion que supuso un proceso lento y un tanto desfasado
del desarrollo que al respecto se tuvo en Estados Unido donde, como se sabe, el crecimiento

de su mercado interno le favorecid de manera determinante.?3

Como era de esperarse, la situacion en Durango fue similar y en su caso fue la falta
de carbén mineral el factor que impidié un desarrollo adecuado de la industrializacion; por
tanto, la economia hubo de apoyarse en el comercio exterior por medio de Mazatlan para

prosperar.?14

Si bien no puede decirse que fue Unicamente gracias al Porfiriato que la
industrializacion de México prospero durante las tltimas décadas del siglo XIX, es cierto que
fue durante el mandato de Porfirio Diaz que las industrias mexicanas conocieron una
prosperidad que no se habia tenido hasta entonces; en este sentido, el periodo porfirista fue
el escenario historico en donde cristalizaron las diversas reformas hechas anteriormente. La
prosperidad econémica que se vivio entonces respondio a diversos factores entre los que,
ademas de la industrializacion a la que se ha hecho referencia, han de mencionarse la
expansion de las vias ferroviarias y la inversion extranjera que se vio estimulada por la
concesion de privilegios y concesiones atractivas por parte del gobierno mexicano; asi, al
régimen de Porfirio Diaz le tocd apreciar los frutos de un proceso que trascendia su
injerencia.?’® Inserta dentro de la situacion socioeconémica y politica descrita, las imprentas
se vieron inmersas en la misma dindmica y la logica de su desarrollo dependié de las

situaciones mencionadas, por lo que también experimentd un progreso paulatino.

2.2.4. La transicion hacia un negocio familiar

Miguel Gémez padre falleci6é un 7 de abril 1871 debido a una bronconeumonia y a pesar de

que murid en la ciudad de México?'® fue enterrado en el Pantedn de Oriente, en Durango.?!’

213 Stephen H. Haber, “La industrializacién de México: Historiografia y anlisis” Historia Mexicana Vol. 42,
n.° 3 (México, El Colegio de México, 1993): 661.

214 Miguel Vallebueno Garcinava, “Economia y negocios en el Durango de los Siglos XVIIT y XIX” En Historia
General de Durango, tomo 3 (México: UJED/IIH), 217.

215 Guadalupe Villa Guerrero, “La mineria en Durango. Aspectos de su historia social. 1880-1920” En Historia
General de Durando, tomo 3 (México: UJED/IIH), 352.

216 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gémez, bisnieto de Miguel Gémez Olave realizada el 17/12/19.
217 Valles y Romero, “Xavier Gomez...”, 81.
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Dado que su imprenta era operada de manera familiar=*° ésta siguid en funciones, existiendo

indicios de que fue operada por sus hijos al menos por un tiempo.

Al respecto, hay que considerar que es hasta el ejemplar del viernes 17 de marzo de
1871 que M. Gémez aparece como responsable de la impresion del periddico; el nimero que
aparece después, el del 27 de marzo, esta incompleto, por lo que no puede afirmar si ain fue
impreso bajo las direcciones de M. Gémez o fue el primero que se imprimid bajo las ordenes
de su hijo, Carlos Gémez Olave, quien a partir del ejemplar publicado el jueves 6 de abril de
1871 aparece como responsable de la impresion; si se toma en cuenta la fecha de muerte de
Miguel Gomez padre, significa que Carlos habria empezado imprimir el diario unos dias
antes de la muerte de su padre.

Se sabe que Miguel Gomez padre habia trabado relacion con el gobierno debido a su
oficio de impresor, aunque existe un dato que pudiera sugerir que tuvo algin desempefio -si
bien, minimo- en cuestiones politicas: en la seccién editorial del peridédico La Charada del
21 de mayo de 1869 se menciona a un Miguel Gomez relacionado con el nombramiento de
una junta menor encargada de proponer candidaturas.?!® Otra mencion aparece en la Lista de
donativos para gastos causados en la matanza de alacranes, donde también se menciona a
Miguel Gomez.??° Como se verd mas adelante, la relacion con el gobierno que comenzo

Miguel Gomez Vazquez, se extenderia a algunos de sus descendientes.

2.3. Carlos Gomez Olave

Como ya se menciono, Carlos Gémez Olave??! fue uno de los hijos del matrimonio Gémez
Olave y si bien la informacidn personal encontrada es escasa, a través de pistas dadas tanto
por datos encontrados acerca de los trabajos en los que se desempefid como de algunas
impresiones que realizo, se puede inferir que era mayor que Miguel Gomez Olave y este

ultimo heredd algunos trabajos y obligaciones por parte de su hermano mayor. Por tanto, es

218 Carlos Sanchez Gomez refiere que, al menos durante algin tiempo, los miembros de la familia Gémez Olave
vivieron en el mismo domicilio para minimizar gastos y ayudarse mutuamente en el negocio de la imprenta.
219 HPED. La Charada, viernes 21 de mayo de 1869.

220 HPED. La restauracion liberal, domingo 2 de junio de 1867.

221 En adelante, Carlos Gdmez.

80



importante explicar algunos aspectos de la vida de Carlos Gomez tales como su desempefio
como impresor y su empleo como secretario del ayuntamiento para entender como Miguel
Gomez Olave se veria beneficiado, hasta cierto punto, por algunos de los trabajos y relaciones
sociales de su hermano mayor. A continuacion, se presentan una serie de datos que explican
la relacion que tuvo Carlos Gomez con la imprenta y con la secretaria de ayuntamiento y que

ayudan a dimensionar la influencia que éste tuvo en Miguel Gomez Olave.

2.3.1. Carlos Gomez Olave como impresor

El primer dato que se tiene de Carlos Gomez y gue se relaciona con la imprenta es que éste
continud con la impresion del periddico oficial del que su padre fue encargado hasta su
fallecimiento, labor que prolong6 hasta el nimero correspondiente al 8 de septiembre de
1871; posteriormente, siguié imprimiendo el periddico oficial luego de que este cambié su
nombre por el de Victoria.??? Conforme Carlos Gémez siguié desempefiandose en el puesto
se afiade una direccion para la Imprenta de Gobierno: Portal del Reposo nam. 2. El Gltimo
ejemplar del Victoria del que hay rastro, al menos en la hemeroteca del Archivo Municipal,

corresponde al jueves 19 de octubre de 1871.223

Para 1872, Carlos Gomez aparece como director tanto del Boletin Oficial, impreso
del viernes 23 de marzo hasta viernes 4 de octubre del mismo afio -sumando 48 nlimeros en

total-.224

La labor mas prolifica que tuvo Carlos Gémez como impresor del periddico oficial se
dio con La Restauracién Constitucional que comenz6 a imprimirse del domingo 20 de
octubre de 1872. Durante seis afios, de 1872 a 1877, fue el encargado principal de la
impresion de dicha publicacion, si bien en algunas ocasiones la tarea fue delegada a la
imprenta de la Mariposa, a cargo de Francisco Vera y que estaba ubicada en la 22 calle de
San Juan de Dios, nUmero 5; esta alternancia entre ambas fue una constante durante estos

afios, pues aun en 1880 se tienen registros de esta situacion protagonizada por ambas

22 HAHMD, Victoria, Periddico Oficial, 16 de septiembre de 1871, primer nimero del periédico oficial bajo
este nuevo nombre.

223 HAHMD, Victoria, Periédico Oficial, 19 de octubre de 1871.

224 HAHMD, Boletin Oficial, 23 de marzo - 4 octubre de 1872.
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imprentas.??> Mas alla de algunas variaciones leves en algunos de los tipos u ornamentos y
grecas de las impresiones, no existe un cambio verdaderamente perceptible entre las
ediciones hechas por uno u otro taller; ello es completamente natural pues, como ya se dijo,
el periodico oficial no era un impreso propicio para abundar en estilizaciones gréaficas o de
disefio, por lo que ambos talleres no tendrian mayor interés en hacer patente algan estilo al

momento de imprimirlo.

Durante estos afios, la Imprenta del Gobierno se ubicaba en el Portal del Reposo,
numero 2, pero el 12 de febrero del 1874 se efectu6 un cambio y en el pie de imprenta del
periodico de esa fecha aparece una nueva direccién: 12 calle de Teresas, nUmero 14. Sin
embargo, es hasta el 15 de marzo cuando en el periddico aparece el aviso de dicho cambio:

La que es al cargo del que suscribe, se ha trasladado a la calle de Teresas nim. 14 donde se
desempefiaran toda clase de trabajos a precios modicos, contando con un nuevo surtido de
tipos muy elegantes. En este mismo establecimiento, se halla el despacho de litografia que

lleva su nombre. Durango, marzo 14 de 1874.- Carlos Gomez.??

Este cambio de domicilio es importante, pues a partir de éste se pueden explicar ciertas
situaciones. Primero, el domicilio al que se muda en la calle de Teresas es el mismo en donde
Miguel Gémez Olave establece su taller en el mismo afio de 1874; se sabe que esta situacion
resulto benéfica para ambos impresores, pues podian apoyarse mutuamente en sus tareas.??’
Otro aspecto interesante es que en el anuncio presentado Carlos Gomez demuestra que
ademas de ser responsable de la imprenta del gobierno, éste contaba con un negocio propio,
al que hace referencia como “despacho de litografia”??® por lo que repite la forma en que
Miguel Gomez padre labord, tanto al frente de la imprenta del estado como siendo propietario
de una imprenta privada. Como se vera mas adelante, en algunos momentos los respectivos

talleres de Carlos y Miguel desempefiaron tareas similares para clientes en comdn, por lo que

225 Salomdn, Historia del periodismo..., 46.

226 HAHMD, La restauracion Constitucional, tomo 11, jueves 12 de febrero de 1874, Num. 12.

227 Entrevista con Carlos Sanchez Gdmez, 7 de julio de 2020. Carlos Gémez Sanchez afirma que el hecho de
mantenerse juntos era una manera tanto de evitar gastos como de apoyarse familiarmente.

228 HAHMD, La restauracién Constitucional, Tom. 11, jueves 12 de febrero de 1874, Nim. 12.
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en ocasiones es complejo establecer una division determinante entre ambas empresas en lo
referente a su linea de produccion que se apoye en alguna diferencia adicional al dato del
nombre del establecimiento que lo realiza; por lo que es probable que al menos durante el

tiempo que compartieron domicilio, ambos talleres se repartieran los encargos.

Durante los afios de 1875 y 1876 Carlos GOmez continua apareciendo como
responsable de la edicion del periddico oficial; sin embargo, en los primeros dias de
diciembre de 1876, en el pie de imprenta aparece un cambio y en lugar de Imp. del Gobierno
aparece Imprenta de Carlos Gomez.??® El jueves 8 de febrero de 1877 ocurre un cambio de
nombre del periodico y aparece el primer nimero del PERIODICO OFICIAL, que también
fue impreso en la imprenta de Carlos Gomez, aunque ésta aparece establecida en un nuevo
domicilio: 22 calle de San Francisco niimero 5,2% que posteriormente también cambiara para
establecerse en la misma calle, pero en el nimero 4. Es interesante ver que Carlos Gdmez no
se mantuvo al lado de Miguel Gomez Olave en el domicilio que compartieron, a pesar de la
conveniencia que ello pudo haber significado; sin embargo, también es factible suponer que
dicha convivencia no fuera tan benéfica como pudiera parecer en un primero momento y, en

aras de beneficiar a su empresa, Carlos decidiera mudarse.

Como ya se demostrd, Carlos Gomez también contaba con el servicio de litografia en
su taller y si bien las obras litograficas realizadas en su taller son escasas, en el nimero 57
del PERIODICO OFICIAL de 1877 aparece una litografia realizada por él. Se trata de un
mapa de México, en cuyo encabezado puede leerse “ATLAS GENERAL DE LA
REPUBLICA MEXICANA, comenzado a publicar en 1877 POR EL MINISTERIO DE
FOMENTO?”; al pie de la imagen aparece la siguiente leyenda: Imprenta y Litografia de

Carlos Gomez, Durango (véase ilustracion 15).

La imagen consiste en un grabado que abarca la totalidad del pliego del periddico y
que aparenta haber sido realizado mediante la combinacion de dos técnicas: la parte
correspondiente al territorio nacional pudo ser una litografia, mientras que el sombreado que
aparece alrededor de este y que tiene como funcion destacar el contorno del terreno acusa un

estilo correspondiente a un grabado realizado sobre metal mediante la técnica de buril;

229 HAHMD. La restauracion Constitucional, 7 de diciembre de 1876.
230 HAHMD. PERIODICO OFICIAL, Tom. 1, Durango, jueves 8 de febrero de 1877, Ndm. 57.
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ademas, es bastante probable que los textos correspondientes tanto al encabezado como al
texto donde se hace referencia al lugar de impresion fuesen impresos por separado,
posiblemente antes de que la imagen fuera incorporada. Por otra parte, los nUmeros parecen
haber sido realizados con tipos, por lo que el trabajo de impresion pudo suponer una tarea

paulatina que precisé de una serie de reimpresiones para lograr la imagen final.

Aunque menos probable, existe la posibilidad que toda la imagen sea una litografia
realizada a dos tintas —negra y roja- y que de ser asi hubiera necesitado de un s6lo paso por
la prensa litografica; si bien las lineas de sombreado a las que se ha hecho referencia pudieran
ser el punto clave para desestimar esta posibilidad, se debe tener en cuenta que la habilidad
presente entre los trabajadores del taller de Carlos Gomez pudo haber sido tal que pudieran
lograr efectos complejos mediante la técnica litografica. Dicha situacion no es extrafia en la
practica del grabado donde, mediante los conocimientos técnicos adecuados, es posible

simular los acabados de una técnica distinta a la que se esta utilizando.

Carlos Gémez continu6 ofreciendo el servicio de impresiones litograficas al menos
hasta 1881, pues en el primer nimero del periédico La Brocha, editado en ese mismo afio
aparece la siguiente nota:

Nuestras caricaturas no son hechas en la Litografia de Carlos Gomez, como puede creerse,
sino en la prensa litogréfica que acabamos de recibir de Zacatecas. Hacemos esta aclaracion

porque pudiera ser que nuestro amigo Gémez se concitara con algunas enemistadas. Conste?!

Este anuncio permite entrever algunas cosas. Primero, que al ser necesario hacer la aclaracion
del lugar donde se habian impreso las caricaturas a las que se hace referencia, eran pocos los
establecimientos que ofrecieran impresiones litograficas, lo que habria hecho que se asumiera
que éstas fueron realizadas en el taller de los Gomez y segundo, dado que las caricaturas eran
de satira politica, la advertencia reafirma la buena relacién que Carlos Gomez tenia con el

gobierno, pero también con los responsables de la impresion de dichas caricaturas.

21 HPED. La Brocha, periddico politico, joco-serio, con caricaturas. 12 Epoca, Durango, agosto 15 de 1881,
Nam. 1.
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llustracion 15. Atlas General de la RepUblica. Fuente: HAMHD PERIODICO OFICIAL, NUM. 57.




Durante 1878 Carlos Gomez dejo de imprimir el periddico oficial, el altimo ejemplar impreso
bajo su direccion fue el del martes 19 de enero de 1878;2% a partir de entonces, la impresion
del periddico continud a cargo de la Imprenta de la Mariposa.

El trabajo de impresor de Carlos Gomez no se limitd al periddico oficial; pues ademas

realizo las siguientes impresiones:

a) La regeneracion constitucional: Se encontré un solo ejemplar de este periddico,
fechado el 7 de marzo de 1877, impreso por Carlos Gémez con domicilio en 22 calle
de San Francisco Ndam. 5.

b) Semanario de avisos: Se han encontrado algunos nimeros correspondientes a 1877
en cuyo pie de imprenta puede leerse: impreso en la casa del editor; bajo el cargo de
editor aparece Carlos Gomez y el domicilio es calle de San Francisco nimero 4.

c) El independiente, 6rgano del Club Victoria: Existen algunos numeros, todos
impresos en la imprenta de Carlos Gomez; ademas de que este aparece como

“administrador responsable”.

d) Laopinion: existen ejemplares de este periddico realizado en la imprenta de Carlos

GOmez.

e) La paz, 6rgano del Club Donato Guerra: algunos de los ejemplares de este

periddico — nimeros 2, 3, 4, 5- realizados en la imprenta de Carlos Gomez.

f) La Reconstruccién politica: los ejemplares de formato grande de este periodico

fueron realizados en la imprenta de Carlos Gémez.?*

A excepcion de los dos primeros ejemplos, ambos realizados en 1877, los demas trabajos
mencionados se realizaron durante 1880, cuando el taller se ubicaba en la calle de San

Francisco, niimero 4.

232 HAHMD. PERIODICO OFICAL, 19 de enero de 1878.
233 HPED. Encuadernado “Varios Periodicos 1877
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2.3.2. Carlos Gomez Olave: funcionario publico

Ademas de impresor, Carlos GoOmez Olave trabajé como funcionario publico;
especificamente, se desempefio en el puesto de Secretario del Ayuntamiento cargo que, como
se verd més adelante, delegd al propio Miguel Gomez Olave. El dato méas antiguo que se
encontro respecto al desempefio de Carlos Gémez en dicho puesto consiste en una serie de

oficios con su firma como secretario durante enero de 1874.234

Es importante notar que el afio cuando empezd a fungir como secretario de
ayuntamiento es el mismo en que se mudoé al referido domicilio de la calle de Teresas vy,
como ya se habia sefialado, coincide con la inauguracion del taller de su hermano, Miguel.
Por lo anterior, dichos datos permiten apreciar que el afio de 1874 representd una coyuntura
tanto para la familia Gomez Olave en general como para Carlos y Miguel en particular, pues
a partir de entonces su participacién en la sociedad duranguense de su tiempo se expandio
por diversos frentes. Carlos Gomez permanecio en el puesto de secretario hasta finales de los
ochentas y su separacion del cargo se dio de manera escalonada, pues comenzd con una serie
de recurrentes solicitudes de licencia para ausentarse y que culmin6 con la aparicion de la

firma de un nuevo secretario en los oficios del gobierno municipal.

El primer indicio de los permisos solicitados por Carlos Gomez se da el 16 de abril
de 1887, cuando solicito licencia por dos meses con goce de sueldo para separarse de la
secretaria por “tener que ausentarse de la ciudad por motivos de sus negocios particulares” 2%
Las ausencias de Carlos Gémez fueron reiteradas y se extendieron de manera considerable;
en total, fueron cuatro licencias en un plazo de cuatro meses las que Carlos Gdmez solicitd
para ausentarse temporalmente de su cargo, todas con goce de sueldo, mismas que fueron
aprobadas. La importancia de mencionar estas ausencias radica en que fue debido a ellas que
Miguel Gémez Olave comenz6 a relacionarse con el gobierno y como se vera después, esta
cercania fructificd tanto en beneficios personales -pues llegaria a ser secretario del
ayuntamiento- como para su imprenta, pues una buena cantidad de los trabajos que esta

empresa realizo fueron comisionados por el gobierno.

234 AHMD, secci6n “Cabildo 1807-1926”. Expediente 1437, “1874, Diversos negocios, sub expediente no. 4.
235 AHMD, seccion “Cabildo 1897-1826”. Expediente 1667, Afio: 1887.
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Referente a la incursion de Miguel Gomez Olave como suplente de Carlos, existe un
documento correspondiente al afio de 1887 titulado Reforma. Yniciativa [sic] para entrada
por el c. Diputado Juan Santa Marina proponiendo la reforma del art. 53 de la constitucion
del estado, donde Miguel Gomez Olave es mencionado por primera vez como titular de un
cargo publico, si bien lo hace bajo la atribucién de Secretario Interino —en el documento
aparece Srio. Yntr. [sic]-.2®® Como ya se dijo, este dato debe ser tomado como el precedente
de las funciones publicas que desempefi6 posteriormente; para entonces, Miguel contaba con
28 afios. Como se vera mas adelante, algunos afios después, Miguel Gomez Olave terminaria
por asumir formalmente el cargo de Secretario del Ayuntamiento y al igual que su hermano
durante algun tiempo compagind las facetas de servidor publico e impresor. No se
encontraron mas datos respecto al desempefio de Carlos Gémez como secretario después de
1888,2%" ademas de que la referencia mas tardia de la produccion de su imprenta de la que se
tiene noticia es de un par de carteles que anuncian funciones de zarzuela a cargo tanto de la
Compariia dramdtica y de Zarzuela “Martinez” ¢l afio 1891,%% como de la Gran compafiia
de zarzuela y operas traducidas de Isidoro Pastor.?% Por tanto, se deduce que Carlos Gomez
Olave se separd de sus funciones como servidor publico y como impresor alrededor del
mismo periodo -entre 1888 y 1891-, sin que hasta el momento sea posible proporcionar una

causa determinante.

Posteriormente, Miguel Gémez Olave se convirtié en el miembro de la familia que
retomo las actividades profesionales que tanto su padre como su hermano asumieron antes
que €l, ademés de que fue el miembro de la familia quien logr6 mantener un taller de
impresion en funciones durante méas tiempo. Una vez que se analizan y explican los datos
que se han presentado hasta ahora, se descubre que el éxito que tuvo Miguel Gémez Olave
fue posible gracias a que tanto él como su establecimiento comenzaron a operar precedido
de una cierta reputacion que tanto Miguel Gémez padre como Carlos Gémez habian logrado
debido a su desempefio profesional respectivo. Por lo que el factor familiar dentro de esta

investigacion se revela como determinante.

236 AHMD. Secci6n “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 1703, documento niim. 286, Afio:1887.

ZIAHMD. Seccion “Cabildo 1807 — 19267, expediente 1780, Afio: 1888. El documento consta de una peticién
de licencia para ausentarse de sus labores por motivos de salud.

238 AHMD, “Sobre de impresos 1890-1955”, carpeta “Funciones de teatro”.

239 AHMD, Seccion Cabildo 1807 — 1926. Expediente: 1820, afio: 1888.
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Conclusion

En mé&s de una ocasion, las imprentas prosperaban en el negocio gracias a una implicacion
familiar que aseguraba tanto el buen funcionamiento de los talleres como la permanencia de
la familia en negocio a través de varias generaciones. La relacion intergeneracional que la
familia Gémez tuvo con la imprenta fue una parte importante en la forma exitosa en que sus
negocios lograron consolidarse a finales del siglo XIX'y principios del XX; al tiempo que las
relaciones sociales que cultivaron fueron el otro elemento importante que se habra de explicar

para entender el desarrollo de sus establecimientos.

A partir de 1874, el taller de Miguel Gomez Olave brindo servicios especializados
que, si se comparan con la produccion del taller de su hermano Carlos e incluso con el de su
padre, denotara un marcado tinte artistico y mas decantado a la produccién de imagineria.
Como se vio a lo largo del presente capitulo, las respectivas imprentas del padre y hermano
de Miguel Gémez Olave, fueron labrando una trayectoria profesional -tanto en términos de
relaciones sociales como de clientela- que permitié que el taller de Miguel empezara a
trabajar precedido de un cierto reconocimiento social y cobijado bajo una tradicion en el
oficio mas o menos consolidada; en este sentido, Miguel Gémez Olave fue el miembro de la
familia que quiza encarné de manera mas completa el papel de Maestro Impresor, al estar
involucrado de manera importante en los diferentes fases que suponen el manejar una

imprenta y a los que ya se ha hecho referencia.

El lugar social que al paso del tiempo logré concretar Miguel Gomez Olave se vera
de manera patente en el siguiente capitulo, que se centrara en los afios productivos del taller
del que se mostrara su desarrollo a través de su produccién que tuvo. Ademas, se pondra en
dialogo con otros talleres, tanto a nivel estatal como nacional y eventualmente internacional,

y con el contexto histdrico y sociopolitico en el que le toco desarrollarse.
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Capitulo 111

Miguel Gomez Olave

Introduccion

En el presente capitulo se explica la figura de Miguel Gomez Olave en tanto que sujeto social
con el fin de explicar tres &mbitos que debido a su complejidad intrinseca precisan ser
analizados separadamente, para luego poder explicar la manera paulatina en que se fueron
entramando en el &mbito del negocio familiar que hasta ahora se ha analizado; dichos &mbitos
son: su formacion profesional, su desempefio como pintor si bien fue breve, debe destacarse

por la calidad de su trabajo y, por ultimo, su papel como docente de pintura.

El hecho de dedicar un capitulo completo a este miembro de la familia Gémez se hace
con miras a demostrar como su desempefio dentro de estas areas influyd de manera
importante en el taller Litografia y Tipografia de M. Gomez; influencia que es notable en
cuestiones tales como el marcado estilo estético y artistico que muestran muchos de los
impresos y la calidad de su elaboracion. Ademas, es necesario explicar la manera en que
Miguel Gomez Olave se desempefié en esferas diversas sociales al mismo tiempo, motivo
por el que en ocasiones tuvo que compaginar el trabajo de su imprenta con su paso por la
pintura —tanto en su labor de autor como en el de docente- y el trabajo que realiz6 dentro del
gobierno. Esta situacion no siempre fue resuelta de la mejor manera, porque Miguel Gémez
Olave se vio orillado a ausentarse ocasionalmente de algunos de los trabajos en que

desempefiaba.

La formacidn profesional de Miguel Gomez Olave estuvo marcada por la influencia
que el pintor Atanasio Vargas le transmitio a través de las clases que éste Gltimo impartié en
la segunda mitad del s. XI1X dentro del Instituto Juarez, misma que se combiné de una manera
particular con los conocimientos de las artes graficas que heredd de su familiay que dio como
resultado una apreciable mejoria en la produccion de grabados, avance que se ve reflejada
tanto en el aumento de impresion de trabajos que contaban con imagineria, como en la calidad

con la que dichos impresos fueron realizados.
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En su faceta de pintor, si bien no se localizd un numero considerable de obras
realizadas por Miguel Gémez Olave, se hace un andlisis profundo del retrato que realizado
en 1895 del Arzobispo Santiago Zubiria y Manzanera pues a traves de la descripcion y
explicacion de dicho trabajo se puede apreciar la influencia pictérica de la que se ha hablado,
ademas que es posible apreciar la técnica y capacidades que Miguel Gémez Olave poseia y

que resultan consecuentes con la produccion mas lograda que generaria en su taller.

Como maestro, Miguel Gomez Olave se desempefio en tres instituciones distintas: el
Instituto de Nifias, el Instituto Juarez y el Colegio Guadalupano, lugares en los que estuvo al
frente de la catedra de pintura y de cuyo desempefio existen constancias reflejadas en la
obtencion de distinciones por parte de sus alumnas del Instituto de Nifias en concursos

celebrados en Francia.

Los tres &mbitos analizados en el presente capitulo estan ligados entre si por el arte
pictorico, cuya influencia en la produccién del taller de Miguel Gomez Olave se entiende

adecuadamente luego de que se analiza cada elemento por separado.
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3.1. Etapa de formacion

Miguel Gomez Olave naci6 en la ciudad de Durango en 1859 y desde su infancia tuvo un
desarrollo personal que estuvo en sintonia con sus antecedentes familiares, por lo que desde
sus primeros afios estuvo invariablemente relacionado con el negocio de la imprenta. Si bien
su padre y su hermano tenian conocimientos de técnicas como el dibujo, el grabado y la
impresion, la formacion de Miguel Gémez Olave fue diferente pues fue influenciada de
manera especial por un acercamiento artistico en lo que a la creacion de productos graficos
y pictdricos se refiere. Si bien no se encontraron datos respecto a los primeros afios de su
educacion formal, para los efectos de esta investigacion es mas importante considerar la
educacion relacionada con las habilidades artisticas de las que dependeria su desempefio al
frente de su taller. Al respecto se sabe que, durante su paso por el Instituto Juarez, Miguel
tomo clases de pintura con el pintor Atanasio Vargas.

Originario de San Luis Potosi, Vargas destac6 como artista y como docente de
pintura; recibié su formacion profesional en la Academia de San Carlos, bajo la direccion de
Efisio Caboni, José Salomé Pifia y Santiago Rebull;?*° estos tltimos fueron a su vez alumnos
del pintor de origen espafiol Pelegrin Clavé, por lo que Vargas recibié una marcada influencia

del estilo del pintor barcelonés que luego heredaria a sus alumnos.?*

Desde la publicacién de la Ley de Instruccion Pablica del Estado por el gobernador
Herndndez y Marin en 1876, se produjo una notable mejoria en cuanto a la educacion artistica
de los institutos mencionados, situacion que propicié que Vargas fuera contratado por el
gobierno estatal para impartir materias artisticas; para entonces, era una practica comun que
quienes habian estudiado en la Academia de San Carlos hicieran carrera en provincia, ya

fuera como pintores o como docentes.?*?

240 Adolfo Martinez Romero, Breve Historia de las artes en Durango (México: UNAM/ICED, 2018), 119.

241 Clavé, a su vez, formo parte de un grupo de artistas -entre los que también se encontraban el escultor Manuel
Vilar o el pintor Eugenio Landesio, originario de Italia y destacado por su trabajo en el género del paisaje, entre
otros- que fueron contratados por la Academia de San Carlos alrededor de 1845, cerca del tiempo en que la
escuela reabrié sus puertas. De acuerdo a Carlos Cantu Bollan, la influencia de Clavé fue importante para las
generaciones venideras de estudiantes de artes, al grado que surgio la llamada Escuela Clavé, término que servia
para referirse a un nuevo estilo nacionalista que se nutria con las Gltimas tendencias estilisticas europeas. VVéase:
Carlos Cantl Bolland, “La Academia Nacional de San Carlos. Patrimonio UNAM 4”, AAPAUNAM Academia,
Cienciay Cultura n.® 1, (México: Organo Oficial de Difusion de la AAPAUNAM., 2011): 23-24.

242 Oles, Artes y..., 188; 192.

92



Durante las ultimas décadas del siglo XIX el pintor potosino mantuvo una relacion
constante con la ciudad de Durango que resultd en una serie de visitas -de las que la primera
se dio durante 1876-23, comisiones para obras y en su contratacién como docente, pues
fungié como maestro de pintura tanto en el Instituto de Nifias como en el Instituto Juarez; en
éste ultimo, tuvo algunos alumnos destacados, como Mariano Silva (1860 -1928), quien
cobraria fama afios después debido a su particular estilo con tintes naive->** y el propio
Miguel Gémez Olave.?*

Si bien Vargas tenia una formacion artistica de pintor principalmente, no seria extrafo
que en sus clases dentro del referido instituto pudiera transmitir algunos conocimientos
referentes a las diversas técnicas de composicion o dibujo, por lo que es posible que gracias
a las ensefianzas de éste Miguel Gémez Olave haya perfeccionado los conocimientos que de
manera informal hubiese aprendido dentro del funcionamiento del negocio familiar. Y en
caso de que no haya sido exactamente asi, no se puede negar que el entrar en contacto con
un maestro con la formacion que poseia Vargas fue un hecho que influy6 de manera
importante en los intereses que Miguel tenia acerca de las técnicas artisticas, pues cuestiones
tales como la composicién o el manejo adecuado de las gamas tonales -y que sin duda
debieron haber sido parte de las clases importadas por Vargas- pudieron ser aplicadas sin
problema dentro de la produccion del taller y la suya propia; ejemplo de esto Gltimo se puede
constatar en la pintura que Miguel Gomez Olave realiz6 del arzobispo Santiago Zubiria y

Manzanera gue se analiza mas adelante.

Para proporcionar una idea del tipo de influencia artistica y estética que Miguel
Gobmez recibio de parte de Atanasio Vargas hay que referirse a la obra de éste ltimo titulada
Una entrevista amorosa, creada en 1874 (véase ilustracion 16), y que fue rechazada por la
critica al afio siguiente, cuando fue incluida en la XVII Exposicion de la Escuela Nacional
de Bellas Artes.?*® La obra representa una escena costumbrista y como el nombre lo anuncia,

en la pintura aparece una pareja en medio de la agitacién que ha producido un beso robado;

243 Martinez, Breve historia..., 117.

244 Anglicismo que. dentro de las artes, se utiliza para referirse a obras que por su factura parecieran haber sido
realizadas por personas con carencias importantes de conocimientos técnicos.

245 Martinez, Breve historia..., 119.

246 Ana Paula Lopez Nieto, Atanasio Vargas. Museo Blastein. https://museoblaisten.com/Obra/8863/Entrevista-
amorosa/full consultada el 22/03/20.
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sin embargo, a pesar del titulo -0 quiza debido a ello- la obra resulto escandalosa para algunos

los asistentes de la referida exposicion, celebrada en 1875.

Si se compara esta obra con las delicadas alegorias de las pinturas de artistas
contemporaneos de Atanasio Vargas se hacen més palpables las particularidades de su estilo.
Por ejemplo, la pintura La flor muerta de 1868 del pintor Manuel Ocaranza (véase ilustracion
17) puede ser un contrapunto para comparar la obra mencionada de Vargas, ya que ambas
obras comparten elementos comunes tales como la situacion en el exterior de ambas escenas,
la figura humana encuadrada por un elemento arquitecténico similar —una pared- que marca
una separacion de un cielo en ocaso con presencia de algunas nubes; ademas, en ambos casos,

el cielo aparece en el lado derecho de la pintura y, hay presencia de follaje-.

La obra de Vargas presenta una arrebatada composicién que contrasta con el
estatismo cuasi moral de la obra de Ocaranza; ademas, la paleta calida de esta Ultima contrasta
con armonia tonal fria de la primera que también destaca por su literalidad y por el
tratamiento crudo del tema representado, que no concede lugar a metaforas pudorosas o

alusiones veladas.
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llustracién 16. Atanasio Vargas, Entrevista
amorosa, 1874. Fuente:
https://museoblaisten.com/Obra/8863/Entrevist

a-amorosa/full consultada el 21/02/21.

llustracion 17. Manuel Ocaranza, La flor muerta,
1868. Fuente: http://66.111.6.112/objects/314/la-flor-
muerta;jsessionid=DECD1371C325D27870EC16ED3A
3F523E?ctx=300b02f9-45c2-43f3-8ab3-
0509c1bbc40d&idx=4 consultada el 21/02/21.
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Aparte de los datos ya referidos, existen otros tantos relativos a las actividades que Vargas
realiz6 en nuestro estado; por ejemplo, algunos afios después aparecio en un anuncio de

periodico de 1882 puede leerse lo siguiente:

El Sr. Atanasio Vargas, distinguido pintor, conocido ya de nuestra sociedad, se encuentra en
esta ciudad, su permanencia seré breve, pues va de transito para el interior del pais. Deseamos
gue la permanencia del Sr. Vargas no sea tan breve como él se propone; y que en los dias que

permanezca aqui tenga trabajo y buena retribucion, dejandoos algunas obras de su pincel.?*

Ademas, existe un retrato de Benito Juarez realizado por Vargas que esta fechado en 1892;
la obra parece ser el vestigio de la Gltima visita que el pintor hizo a la ciudad; actualmente se

encuentra en resguardo de la rectoria de la Universidad Juarez.?®

Si bien son pocos los datos disponibles respecto al periodo de formacion de Miguel
Godmez Olave es importante conocerlos para entender como estos influyeron en la produccion
de su taller algin tiempo después; ademas, es importante considerar que dichos afios
estuvieron marcados por dos cuestiones. La primera, referente a los conocimientos que
adquirio por parte de su familia y que encaminaron sus intereses desde muy temprana edad;
la segunda, por la formacion que recibié en sus afios de estudiante en el Instituto Juérez,
donde todo parece indicar que se fortaleci6 su interés por las artes plasticas y graficas y donde
pudo acceder a conocimientos que influyeron en su manera importante en su formacion y
que, como se dijo antes, le permitieron desenvolverse en el ambito de las artes plasticas;

desenvolvimiento que se analizara en el siguiente apartado.

La manera en que la formacion recibida en el Instituto Judrez por parte de Atanasio
Vargas influyd en Miguel Gémez Olave se evidencia en cuestiones diversas. Un ejemplo es
la Virgen de la Inmaculada Concepcion que se mostrara mas adelante, cuya factura evidencia
un conocimiento solido del dibujo y la valoracion tonal; otro es el retrato bien logrado que
realizd del Arzobispo Zubiria Escalante y que como se explica en paginas subsecuentes

ATHAHMD, PERIODICO OFICIAL, 29 de junio de 1882.
248 Martinez, Breve historia..., 119.

96



destaca entre los demas retratos de la época por contar con una composicién equilibrada, un
trabajo meticuloso en el apartado de la gama tonal y un dominio de la anatomia y del estilo
de representacion académica que son evidentes en los diferentes elementos que estan
representado en dicha obra y que hacen eco del estilo academicista —valga la redundancia-
del que Atanasio Vargas se servia para realizar su propia obra. A todo esto hay que agregar
la calidad técnica y compositiva de los grabados que fueron realizados en el taller de Miguel
Gomez Olave, mismos que ademéas de hacer gala de una maestria técnica del grabado
demuestran cuestiones dignas de ser resaltadas, como lo son el reiterado uso de la alegoria
como elemento compositivo, el tratamiento realista de los elementos representados y la
bdsqueda constante de nuevas maneras de representar elementos comunes de la produccion

del taller, tales como los diplomas o los carteles taurinos.

Quiz4, si se hubiesen localizado mas trabajos pictoricos realizados por Miguel Gémez
Olave la influencia por parte de Atanasio Vargas seria mas facil de evidenciar, sin embargo,
se debe reconocer una inquietud constante por parte de Miguel de dotar a las obras de su
taller de una calidad que trascendia el &ambito de los impresos utilitarios, inquietud que habla
de un interés personal por la elaboracion de imagenes con una calidad estética y artistica

destacada, y que se refleja en la riqueza visual de dichas imagenes.

Por otra parte, también se ha de considerar que el propio Miguel Gémez Olave se
desempefié como maestro de pintura tanto en el Instituto de Nifias como en el Instituto Juarez,
situacion en la que resulta evidente la influencia de Vargas ya que para aspirar a dichos
puestos Miguel debié de probar las capacidades que tenia tanto como dibujante y como
pintor, mismas que debian seguir con una linea estilistica adecuada para ocupar dichos

puestos.
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3.2. Miguel Gomez Olave y la pintura

Respecto a las obra plastica realizadas por Miguel Gomez Olave que se pudo localizar existe
una perteneciente a su etapa como alumno del Instituto Juarez?*® (véase ilustracion 18)

realizada en 1883.2%°

Por su titulo, Vista de la plaza de armas, pudiera situarse dentro de la modalidad
urbana del paisaje;?®! sin embargo, por el tratamiento que se le dio a la imagen también se
ha de considerar un fin mas dirigido hacia lo utilitario y desligado de pretensiones artisticas
pues, de acuerdo a James Oles, para entonces existia un tipo de imagineria producida por
algunos litografos, que estaba destinada a glorificar la ciudad con intereses mas comerciales
que artisticos.?? Si también se considera el &mbito profesional donde la familia Gomez se

desenvolvia, la intencidén de la obra se enmarcaria dentro de éste tipo de produccion.

llustracién 18. Dibujo de la Plaza de Armas realizado por Miguel Gémez Olave
en 1883. Fuente: Bojedades.

249 Martinez, Breve historia..., 128.

250 Xavier Gomez. Bojedades. Obras completas. 42 edicion (México: Agueda Gomez de la Parra, 1991), 111.
251 para entonces, el género del paisaje tenia una importancia especial dentro de la sociedad mexicana y de la
propia comunidad artistica, pues dichas obras se consideraban como alegorias que tenian la intension de retratar
la identidad de lo mexicano y de las propuestas estéticas y artisticas que trataban de desmarcarse de las
propuestas europeas, por lo que el tratamiento que se le daba a la imagen retrataba situaciones sociales y no
Unicamente elementos naturales. Véase: Oles, Arte y..., 179-187.

22 Oles, Arte y..., 181-182.
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Ademas, si bien ha sido referida como un dibujo?®

esta parece mas una imagen producida
por alguna técnica de grabado, por lo que no seria descabellado pensar que esta ultima opcion

es la més viable y que el término dibujo se adjudicé por simple error.

No obstante, el retrato que Miguel Gomez Olave realiz6 del Ilmo. Sr. Dr. Santiago
Zubiria y Manzanera (véase ilustracion 19) ofrece un excelente ejemplo para valorar sus
habilidades en lo tocante a técnica pictorica. Santiago Zubiria y Manzanera fue el segundo
Arzobispo de la Arquidiocesis de Durango y asumio tal puesto en 1895, fecha en la que se
realizé el retrato y que formo parte de las celebraciones de dicho acontecimiento. Durante el
s. XIX el retrato tenia dos connotaciones especificas y diametralmente dispuestas que
consistian en retratos de individuos especificos por una parte y retratos genéricos que
mostraban tipos sociales por otra;?>* de esta manera, la practica retratista resultaba un arma
de doble filo, pues mientras que por una parte encumbraba individualidades que mediante el
propio ejercicio pictorico parecian escindirse ain més de la masa, por otra generalizo y
normalizé —al menos, estéticamente- la apariencia de los diferentes grupos que conformaban

el grueso de la sociedad.

El retrato realizado por Miguel Gémez Olave se incluye dentro del género del retrato
formal, cuestion importante ha de tener en cuenta pues ello condicionaba la manera en que
el pintor trabajaba, no s6lo en lo respectivo al estilo que utilizaba al representar al modelo,?>®
sino en las cuestiones semidticas en que deberia hacerlo. La obra se inscribe formalmente
dentro de la tradicion de representacion de dicha dignidad eclesiastica por lo que el prelado
aparece de pie como centro de la composicion y es flanqueado por elementos propios de este
tipo de dignidades: mitra, sello y la cartela (véase ilustracion 20); esta Gltima, era de especial
importancia en las representaciones pictoricas pues mediante ella se accedian a los datos

curriculares necesarios para reconocer adecuadamente a la figura representada. 2>

28 Gomez, Bojedades..., 111.

24 Oles, Arte y..., 187.

2% Para el caso de un retrato formal, las libertades creativas que un pintor podia tomarse diferian de manera
significativa de aquellas que podia utilizar en una obra libre o con fines ya fueran meramente estéticos, artisticos
0 personales.

2% Candido de la Cruz Alcafiiz, “La imagen del arzobispo y cardenal Francisco Antonio de Lorenzana”,44.
http://archivoespafioldearte.revistas.csic.es/index.php/aea/article/download/412/410/408 consultado el
18/02/21.
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lustracion 19. Retrato del Arzobispo Santiago Zubiriay Manzanera. Oleo sobre tela.
Galeria Episcopal de catedral. Fotografia: Jestis Manuel Cecefias Gonzélez.
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llustracién 20. Cartela. Detalle del retrato del
Arzobispo Santiago Zubiria 'y Manzanera.
Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.
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En este tipo de obrases una practica comdn que los arzobispos aparezcan con algun texto
piadoso por el que sintieran una especial predileccion y el cual también sirve como un
elemento semidtico que podria ilustrar algo de los gustos o caracter particulares del retratado;
sin embargo, para el caso de Zubiria y Manzanares si bien esta representado un libro, este
aparece sobre la mesa a la derecha del arzobispo y debido a su posicién es imposible
distinguir de cual texto se trata. No obstante, este aspecto también puede ser tan revelador
como el titulo de cualquier texto. EI modelo a partir del cual se realiz6 la obra es una
fotografia del Arzobispo (véase ilustracion 21) %’ y es gracias a este antecedente que se
puede distinguir y valorar las aportaciones compositivas que Gomez Olave hizo al momento

de la creacién de la obra.

llustracion 21. Fotografia del
Arzobispo Santiago Zubiria y
Manzanera

..Fuente:https://www.mediateca.inah.g
ob.mx/repositorio/islandora/object/fot

257 Se agradece el dato a Gerardo Juarez, guia de la Galeria Episcopal de la Catedral de Durango.
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llustracion 22. Detalle del rostro. Foto: Jesus Manuel Cecefias
Gonzalez

La factura de la obra revela un vasto conocimiento de la técnica pictérica de tradicion realista
y que debio estar influenciada por el contacto que Gémez Olave tuvo con las tendencias
artisticas mas avanzadas de entonces a través de Atanasio Vargas. Las medidas son de 186.5
cm de largo por 172.5 cm de ancho, por lo que la figura del arzobispo aparece en escala
natural, situacion comdn en la mayoria de los demas retratos de arzobispos. El tratamiento
de las carnaciones?®®® presentes en la obra (véase ilustracion 22) revela un vasto conocimiento

2% Término que se utiliza en artes visuales para referirse a la piel representada en las obras; dado la complejidad
de matices y colores que el ojo de un artista adecuadamente adiestrado puede percibir en la piel, este es uno de
los aspectos mas dificiles de dominar en la técnica del retrato realista.
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del dibujo anatomico tradicional, de la teoria del color y de la técnica de pintura mediante
veladuras. Este Gltimo término se refiere a una técnica de pintura que se basa en la
superposicién de capas muy diluidas de pintura para lograr representar colores de una manera
particularmente realista y que ha sido cominmente utilizada en el género del retrato. Para el
caso de la obra que nos ocupa, si bien la presencia de veladuras es general, es posible apreciar
el uso de este recurso en de manera notoria en la zona de la mandibula que aparece iluminada
por una fuente de luz diagonal(véase ilustracion 23); en dichas zonas, se nota una tonalidad
verdosa-grisacea tenue que dota a la obra de un verismo que destaca entre muchas de las
demas obras de arzobispos de la Galeria Episcopal; este mismo efecto también se nota en la

parte del pémulo que presenta un rubor anaranjado.

llustracién 23. Detalle del rostro 1. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.

Las cuestiones subrayadas acerca de la obra de Gomez pueden ser mejor entendidas si se
contrastan con otros dos retratos de los arzobispos de la arquididcesis de Durango, en

especifico el del arzobispo Vicente Salinas de Infanzdn -quien antecedié en el cargo a Zubiria
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y Manzanera- realizado por Carlos Castafieda y el de Francisco Mendoza y Herrera -quien lo

sucedio en el cargo- realizado por Salvador Toulet.

La primera obra (véase ilustracion 24), realizada segun la cedula de la Galeria
episcopal en 1887 por Ramon Castafieda, presenta caracteristicas formales que no difieren
de la realizada por Miguel Gomez Olave y que como ya se dijo se corresponde con los

elementos que eran comun en este tipo de representaciones.

Sin embargo, el tratamiento pictorico difiere de manera considerable respecto a la
obra de Gémez, pues en la figura del prelado es patente un estatismo que confiere a todo el

conjunto un aspecto afectado y poco natural.

llustracion 24. Retrato del arzobispo Vicente
Salinas e Infanzon. Oleo sobre tela, 1887. Fuente:
https://arquidiocesisdurango.org/arzobispos/

consultada el 18/02/21.
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Algunos aspectos puntuales de la obra de Castafieda nos permiten valorar algunos de sus
aspectos técnicos. Tanto el tratamiento de la carnacion en algunas partes del rostro®® (véase
ilustracion 26) como la mano izquierda revelan una ejecucion que confiere a la anatomia del
retratado un aspecto poco natural (véase ilustracion 25) mostrando, incluso, una factura que

podria caracterizarse de impresionista,?®

aunque resulta arriesgado considerar dicha
estilizacion como un recurso conscientemente buscado por parte del pintor dado el tema y el

sentido de la obra. También ha de considerarse lo poco logrado del efecto de

tridimensionalidad general de la pieza, lo dispar de la armonia de color y el efecto del
261

drapeado“®* poco conseguido en la vestimenta del prelado.

llustracion 25. Detalle del retrato del
Arzobispo Vicente Salinas e Infanzon. 1887.
Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.

259 En especifico, la parte donde el pdmulo se une con la oreja en la parte del I6bulo y el trago, da un ejemplo
de lo poco armonizado que estan los tonos de las carnaciones.

260 Sj bien por Impresionismo se entiende un movimiento pictdrico que se origind en Francia en las Gltimas
décadas del siglo XIX, y del que Claude Monet es considerado el iniciador, también se utiliza para referirse a
un tratamiento particular en la ejecucion pictorica que se aleja de una mimesis realista, y que tiene como
resultado imagenes mas libres -0 expresivas- que realistas.

%1 Término que se utiliza en las artes visuales para referirse al trabajo de representacion pictérica de la
indumentaria; técnicamente se busca lograr un efecto realista en la manera en que los pliegues de la tela insindan
las formas cubiertas de la figura humana
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llustracion 26. Detalle del rostro. Fuente:
https://www.yumpu.com/es/document/read/48098347/el-peregrino-14 consultada el
18/02/21

La segunda obra es el retrato del arzobispo Francisco Mendoza y Herrera (véase ilustracion
27), realizada por Salvador Toulet en 1930 y si bien ésta muestra un manejo superior de los
tonos de la piel y una armonia cromatica mejor lograda respecto a la de Castafieda, también

acusa un cierto acartonamiento en las ropas del arzobispo, al tiempo que la ausencia de
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veladuras en el rostro le confieren un aire menos realista que el retrato realizado por Miguel
Gomez Olave.

lustracion 27. Detalle del retrato del arzobispo Francisco Mendoza y Herrera. Oleo sobre
Lienzo. Fuente: https://www.yumpu.com/es/document/read/48098347/el-peregrino-14 consultada

el 18/02/21.

A través de lo referido en las Gltimas paginas se ha hecho hincapié en el efecto realista de
las obras, subrayando la falta o la presencia de dicho elemento en las tres obras analizadas;
esto es necesario ya que, como se dijo, el tipo de encargo que suponia el realizar el retrato de

una dignidad eclesiastica como un arzobispo se traducia en realizar una obra con el mayor
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verismo posible, toda vez que lo que se buscaba era una representacion fidedigna del
retratado y no una expresion del estilo particular del pintor; si bien la aparicidn de este Gltimo
elemento era innegable en los tres ejemplos.

El retrato realizado por Miguel Gémez Olave destaca entre los otros dos referidos por
la armonia general que la pieza presenta, armonia que en este caso proviene méas de una
disposicion consciente de elementos propios de la técnica pictorica que de una libre eleccion
del pintor que pusieran de relieve las aptitudes personales de éste. Por tanto, la obra de Miguel
Godmez Olave se inscribe de manera acertada en la modalidad del retrato clasico en la que se
buscaba representar al modelo con el mayor verismo y armonia posible para lo cual, como
ya se dijo, era indispensable contar con un bagaje de recursos técnicos que en el caso de la
obra de Miguel Gomez Olave se aprecia en el acertado uso de las veladuras, la estudiada

anatomia humana y un adecuado conocimiento de la teoria del color.

Con respecto a este ultimo punto, la utilizacion de colores complementarios entre la
casulla y el fondo de la pintura (véase ilustracion 28) dan un ejemplo del conocimiento al
que se hace referencia. De acuerdo a la teoria del color el rojo y el verde son colores
complementarios (véase ilustracion 29), lo que significa que depende de la utilizacion de
ambos tonos, estos pueden influir en la manera en que se percibe la imagen donde se utilizan.
Para el caso del retrato del arzobispo Zubiria y Manzanera, el recurso de utilizar verde en el
fondo hace gue, en conjunto, la pieza tenga un mayor efecto de volumen y que la figura del
arzobispo aparente mayor tridimensionalidad con lo que se genera una mayor sensacion de
espacialidad dentro de la pieza.

Como ejemplo contrario a lo que acaba de referirse nuevamente se puede tomar como
ejemplo el retrato realizado por Salvador Toulet, donde tanto casulla como fondo aparecen
en tonalidades rojizas, lo que resulta en un conjunto plano que no sugiere un espacio entre el

respaldo de la silla y el dicho fondo.
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llustracién 28. Ejemplo de la utilizacion de colores
complementarios. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez

Amarillo

Primario Amarillo
naranja

Terciario

~

lustracién 29. Circulo cromatico que muestra algunos de los
colores complementarios. Fuente: https://pintar-al-
oleo.com/colores-complementarios-pintura/ consultado el 19/02/21.
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Si bien la factura de la obra de Miguel Gémez Olave manifiesta un manejo destacado de la
técnica pictdrica realista, es de capital importancia tener presente el momento en que dicha
obra se realiz6?? pues ésta ha llegado a ser calificada de hiperrealista,?® lo cual significa un
desatino pues los elementos constitutivos de la obra no se inscriben de ninguna manera dentro

de los parametros estéticos y estilisticos que justificarian una calificacion de este tipo;2%4

por
otra parte, debido a las caracteristicas del cuadro y de la temporalidad en que fue realizada
se puede remitir al estilo academicista que se desarroll6 en México a lo largo de la segunda
mitad del s. XIX y a principios del s. XX?% y del que Miguel Gémez Olave tuvo
conocimiento a traves de Atanasio Vargas. Por todo lo anterior, la valoracion hiperrealista

consiste en un anacronismo desafortunado.

La riqueza del retrato del arzobispo Zubiria y Manzanera permite entender el dominio
que Miguel Gomez Olave tenia de las técnicas pictoricas, lo que resulta interesante si se
considera que el pintor Ramdn Castafieda fue su compariero en las clases de Vargas,?®® pues
la calidad de la factura de la obra de éste Ultimo difiere considerablemente de la de Gémez.
Lamentablemente, hasta el momento se conocen pocos datos en relacion con Ramén
Castafieda y Salvador Toulet, por lo que es complicado ampliar el conocimiento de su huella

como pintores.

262 En 1895, afio en que Santiago Zubiria y Manzanares fue ascendido al grado de arzobispo; como es usual en
dichos casos, la pintura se realiz para conmemorar dicho acontecimiento.

263 https://www.buenastareas.com/ensayos/Obispo-Santiago-Zubiria-y-Manzanera/65492461.html consultado
el 18/02/21.

264 Estilo de representacion pictdrica entre cuyas principales caracteristicas estan el lograr una representacion
fotogréfica de la realidad, esto entendido como una representacion literal de los elementos naturales del entorno
y, en la cual, el pintor no agrega ningun elemento externo a éste. Si bien en el caso de la pintura de Miguel
GAmez Olave se parte de un modelo fotogréfico, los elementos compositivos y técnicos a los que ya se hicieron
referencia demuestran la injerencia del pintor al momento de realizar dicha obra, Por otra parte, en términos
cronoldgicos, el hiperrealismo como corriente artistica sélo se hizo presente en la década de los 60 en
Norteamérica y tiene un desarrollo bien definido en el que de ninguna manera se podria incluir la obra referida.
Coloquialmente, es comdn que una obra de un verismo destacado sea catalogada de hiperrealista.

265 QOles, Arte y..., 165.

266 \Martinez, Breve historia..., 119.

111


https://www.buenastareas.com/ensayos/Obispo-Santiago-Zubiria-y-Manzanera/65492461.html

3.3. Enseflanza artistica

llustracidon 30. Fotografia que muestra a Miguel Gomez Olave al frente de la clase de
pintura en el Instituto de Nifias. Fuente: Luis Carlos Quifiones Hernandez, La Benemérita y
Centenaria Escuela Normal del Estado de Durango, CXXX aniversario. México: ByCENED,
2001, S/N.

Eventualmente, algunos de los jovenes que estuvieron bajo la tutela de Vargas tomarian el
puesto de maestro de pintura entre ellos, estuvo Miguel Gémez Olave. Se sabe que impartid
clases en el Instituto Judrez y también existen datos que revelan que también fungié como
maestro de pintura en el Instituto de Nifias (véase ilustracion 30), siendo el 1 de enero de
1888 la fecha probable del inicio de su catedra, pues mediante un oficio dirigido al director
del Instituto Juarez, el secretario de instruccion publica pide:

112



[...] se sirva facilitar al catedratico de Pintura del Instituto de Nifas, C. Miguel Gémez, los

atiles que hay en el Instituto Juarez a fin de que pueda comenzar su trabajo con las alumnas

[.‘.]267

Posteriormente, para el dia 23 del mismo mes, Miguel Gomez Olave redacta un oficio donde
notifica que ha recibido los Gtiles referidos para impartir la clase.?®8

El referido instituto nacio a partir de las bases generales para la instalacion de las
escuelas en Durango que en diciembre de 1869 expidiera la junta directiva de la instruccién
primaria; dicho proyecto se materializd en la apertura de dicha escuela, celebrada el 5 de

febrero del afio siguiente.?%®

Miguel Gomez Olave percibia un sueldo de $25.00 pesos, cantidad que era igual a los
salarios correspondientes a las catedras de Aritmética, Geografia, Historia y Cronologia,
Pedagogia, Dibujo y Solfeo: y superado por las cantidades pagadas por las catedras de
Espafiol, Francés, Inglés, Piano, Confeccion, Bordados, Tejidos, Flores que eran de $30.00,
y las de Literatura y Moral, que recibian $50.00. También se contaba con una ayudante para
la clase de Dibujo que percibia un sueldo de $10.00. 27

En cuestiones de educacidn artistica, se impartian las siguientes asignaturas: dibujo
al natural colorido, a la estampa, de paisaje, y colorido y pintura;?’* es importante sefialar el
cariz que la instruccion artistica tenia en dicha instruccién, pues mas que alentar una practica
artistica que resultara en produccion valiosa desde el punto artistico ésta estaba dirigida a
generar una especie de produccion de divertimento y dirigida a la decoracion hogarefia, toda
vez que la educacion dirigida a las mujeres de entonces tenia una marcada impronta respecto

al lugar que éstas debian ocupar en la sociedad de su tiempo.2’

267 A H.1.J. Inst. Nifias. Caja 112. 1888 - Clase pintura. M. Gomez.

268 A H.1.J. Inst. Nifias. Caja 235. 1888 - Relativo a clases Pintura.

269 Carlos Hernandez, Durango grafico (México: Talleres de J.S. Rocha, 1903), 104.

270 |_uis Carlos Quifiones Hernandez, La educacién femenina en Durango, siglos XVI11y XIX. (México: UJED,
2020), 240.

271 Martinez, Breve historia..., 123.

272 Martinez, Breve historia..., 122.
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A pesar de ello, la calidad de la técnica pictorica lograda en las clases de pintura
resultd en la obtencidn de premios por parte de las alumnas de la institucion en diversas
exposiciones nacionales e internacionales. Para el caso de las distinciones obtenidas en el
certamen internacional de Paris en 1889, en el ejemplar del periddico oficial del 19 de
noviembre de 1891 se publicé la noticia de la entrega de los premios que se llevé a cabo en
el Palacio Municipal el 15 de noviembre de 1891 en el salon de acuerdos del H.
Ayuntamiento; en la nota también se incluyé la transcripcion del discurso pronunciado por
el Lic. Jesus Lopez Negrete en dicha ceremonia. En referencia a la importancia de la

participacion de las alumnas en dicho concurso puede leerse lo siguiente:

[...] este acto patentiza que Durango no se ha quedado atras en el camino del progreso: que
debido al adelanto y cultura de sus hijos ha podido, a la sombra de la benéfica administracion
del Sr. General Flores, figurar con honra en la competencia que acaba de sostener, en la

capital del mundo civilizado, con las naciones mas aventajadas de Europa.?”

Lo expresado en dicha nota y que refleja el animo del discurso al que también se ha hecho
referencia presenta consonancia con la idea que para entonces se tenia a nivel nacional del
papel de las artes, a saber, una préctica edificante y a través de la cual se pretendia acceder a
un estatus cultural y social que encontraba en Europa —y especialmente en Francia- el ejemplo
a seguir: "en la cultura mexicana del siglo XIX el arte tiene la intencion de expresar
propiamente el ser si mismo, mas era un ser que queria ser como Europa; el arte tiene el

sentido de via de acceso a la cultura universal”.?’*

Miguel Gémez Olave también se desempefid6 como maestro de Pintura en el Colegio
Guadalupano que fue una institucion privada de primeras letras para nifios y nifias.2” Percibia

un sueldo de $15.00 pesos por su trabajo, al menos entre 1886-1891, cantidad similar a la

213 AH.1.J. Inst. nifias. 1891. Expo. Paris, Premios Discurso.

274 Justino Fernandez, “Arte moderno y contemporaneo de México. Tomo I: El arte del siglo X1X”. Citado en
Renato Gonzalez Mello, “...un sentido asaz barbaro: Justino Fernandez y los estratos del nacionalismo
mexicano” en Escribir la historia en el siglo XX. Treinta lecturas. Edit. Por Evelia Trejo y Alvaro Matute
(Meéxico: Universidad Nacional Auténoma de México/Instituto de Investigaciones Historicas, 2009): 170-171.
275 Quifiones, La educacion..., 155.
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que recibian José G. Zavala, Concepcion Gurrola y Maria Centeno por cubrir la Catedra de
Dibujo.2"

Para el caso del Instituto Juarez no se encontraron datos puntuales que brinden
informacion respecto al tiempo que Miguel Gémez Olave permanecidé desempefidndose
como maestro; sin embargo, en un inventario de 1905 sobre las existencias de pinturas y
dibujos en dicha institucion para la catedra de Dibujo y pintura aparece firmado por Santiago
Leal?’” quien también fue compafiero de Miguel Gémez Olave en las clases de Atanasio

Vargas,?’8

por lo que es probable que Leal haya sustituido a Miguel Gémez Olave como
maestro de dibujo y pintura. También se puede deducir que Gomez haya dejado su puesto
como catedratico de las clases de pintura en los Ultimos afios del siglo XIX, cuando también
se separ6 del cargo de Secretario del Ayuntamiento para dedicarse de lleno a sus negocios

personales.

276 Quifiones, La educacion..., 156.
217 AHIJ. 1905 Inventarios 001. Caja 108. Muestras Dibujo y Pinturas.
218 Martinez, Breve historia..., 119-121.
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Conclusion

Como pudo verse a través del capitulo, Miguel Gomez Olave tuvo una formacion que incidio
de manera determinante en los ambitos profesionales en los que se desempefio; ya fuera como
retratista 0 como docente de pintura, el conocimiento solido de las técnicas y recursos
pictoricos necesarios para ambos trabajos le granjearon comisiones importantes como el
pintar el retrato del arzobispo y estar al frente de las catedras de pintura en tres instituciones
diferentes. Ademas, su paso por dichos empleos le concedio la oportunidad de afinar los
conocimientos que aprendié tanto en el ambiente familiar como en las clases de pintura
impartidas por Atanasio Vargas y que, como se vera mas adelante, le permitieron afianzar un
estilo que se baso tanto en influencias de las artes graficas como del &mbito pictérico y que
fructificd en producciones hechas en su taller que presentaban un marcado estilo plastico que
se puede apreciar en la utilizacion de recursos compositivos como la alegoria y en el

tratamiento realista de la representacion.

El analizar y explicar el desempefio que Miguel Olave tuvo en al &mbito de las artes
plasticas complementa la informacién acerca de la familia Gomez, al tiempo que permite
encontrar aspectos que explican la calidad estética que la produccion del taller Litografia y
Tipografia de Miguel Gémez. Por todo lo anterior, si bien en el presente capitulo no se habl6
de la imprenta o los grabados, se revisaron cuestiones que permitiran apreciar adecuadamente

la produccion del taller de Miguel Gomez Olave que se analizara en el siguiente capitulo.

Como se vera més adelante, Miguel Gémez Olave también tuvo un desempefio
importante en el gobierno, que no se limit6 al puesto de Secretario del ayuntamiento del que
ya se ha hablado, sino que se extendio al comité organizador de dos Exposiciones Regionales,
ocupacion que compagind con sus demas labores, aunque ello no se diera siempre de la mejor
manera, situacion que lo obligd a alejarse de algunas de sus quehaceres. De todo ello se dara
cuenta en el siguiente capitulo, donde ademas se hara un analisis minucioso de las obras que
su taller produjo en sus primeros afios de actividad y en donde se echard mano de cuestiones

que fueron explicadas en este capitulo.
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Capitulo IV

El taller Tipografia y Litografia de Miguel Gomez: 1874-1905

Introduccion

En el presente capitulo se explica la forma en que el taller de Miguel Gémez Olave se
establecid y consolido; sirviéndose, para dicha explicacion de ejes como el propio Miguel
Gomez Olave en tanto director del establecimiento, la tecnologia que el taller implemento a
través de su vida productiva, la forma en que ésta incidi6 en el desarrollo del establecimiento
y, desde luego, la propia obra del taller que, en su diversidad, ayuda a reflexionar en torno al

papel de dicho taller como productor de impresos diversos.

La etapa mas significativa de la produccién del taller se enmarca dentro de la Gltima
década del s. XIX y las dos primeras del s. XX; debido a ello, si bien se supone que el taller
estuvo activo 48 afios, de 1874 a 1922, basandose en la temporalidad referida para la parte
mas copiosa de su produccion gréfica, su auge productivo se redujo a veinte afios, que van
de 1895 hasta 1915. En dicho lapso es posible hacer una division estableciendo, para ello,
dos etapas: la primera que va de 1895 a 1910, que es la que se analiza en el presente capitulo

y una segunda, de 1910 a 1922, que sera analizada en el capitulo siguiente.

Dicha segmentacién surge debido a dos cambios significativos dentro del
funcionamiento del taller: el primero, con la incursion dentro del taller de Xavier Gomez
Marquez -quien, a la postre seria el encargado de continuar con el legado de la familia
GOmez-; y el segundo: la impresién de papel moneda; situacion que, como se explicara mas

adelante, influyé de manera importante para la clausura inminente del establecimiento

Desde los primeros afios de produccion del taller de Miguel Gomez Olave es posible
apreciar la calidad de su produccion, que se refleja en la cuidada elaboracién de los impresos
gue contienen imagenes y en la variedad de trabajos que el taller realiz6. Analizar y explicar
dicha produccidn es el objetivo del presente capitulo, para lo que se echa mano del analisis

de la propia obra como del proceso histérico en el que ésta se inserta.
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4.1. Dos talleres, un nombre, una confusiéon: La Imprenta de Miguel
Gomez y el taller Litografia y Tipografia de Miguel Gomez

Si bien en la presente tesis se han ido analizando y explicando el desempefio que los diversos
miembros de la familia Gomez tuvieron en el ambito de la imprenta, es necesario aclarar la
confusion respecto a dos de los establecimientos de esta familia, la Imprenta de Miguel

GOmez y la Litografia tipografia de Miguel Gémez.

Del primero ya se hablo en el segundo capitulo. Sintetizando, se ha demostrado que
éste pertenecio a Miguel Gémez Vazquez -referido para efectos de esta investigacién como
Miguel Gomez padre- y que estuvo activo al menos desde 186127 y hasta a 1871, afio de su
fallecimiento.?®° Por otra parte, la actividad del segundo taller se analizara durante este cuarto
capitulo tratando de explicar el desarrollo que tuvo mientras estuvo en funciones y revelando
las diferencias mediante las cuales puede distinguirse del taller de su padre, ya que en algunas
de las fuentes que se revisaron para la presente investigacion es evidente la confusion entre

ambos talleres y personas.?!

Al igual que con el taller de su padre también existen ciertas dificultades para
establecer la fecha exacta de la apertura del taller de Miguel Gémez Olave y aunque Xavier

282 51 momento

GOmez declara el afio de 1874 como el afio de fundacion de dichos talleres,
de realizar esta investigacion no se encontrd ningun dato sobre la obra realizada por el taller
cercano a ese afio pues, si bien existe una litografia adjudicada al taller?® fechada en 1877

(véase ilustracion 31), un analisis minucioso de ésta revela el verdadero lugar de la impresion

279 Fecha de la que se han encontrado los trabajos mas antiguos, ya que, como se dijo en el segundo capitulo,
se desconoce la fecha exacta de la apertura de dicho taller.

280 Como se explicd en el segundo capitulo, Carlos Gdmez Olave suplié a su padre en algunas impresiones del
periodico oficial, pero ello fue una medida de emergencia y luego de 1871 no se encuentran mas impresos
realizados por la imprenta de Miguel Gomez.

281 En el texto publicado en 1965, Como era nuestra ciudad, 1913-1963, de Salvador R. Ldpez, en la pagina 38
puede leerse: “Don Miguel Gomez fue uno de los duefios de Talleres Tipograficos mas distinguidos; otro taller
de don Silvestre Dorador. Estaban los Talleres de Imprenta del Estado: la Imprenta de Don Pedro S. Diaz;
“Talleres Gutemberg”, “El Aguila de Oro” y otros talleres menores, también Lencho Flores se dedicaba a las
“Artes Graficas”. Como puede verse, la informacion respecto a Miguel Gémez es vaga, y al mencionar sélo su
primer apellido no es posible discernir a cual Miguel Gdmez se refiere, esta informacion ha sido replicada en
otras obras, lo que sin duda acrecienta la confusion respecto a los talleres.

282 Xavier Gomez Marquez, “La casa de moneda”. En 25 afios de continuo esfuerzo: Durango, 1915-1940,
Tercera edicion (México: Comité Coordinador Feria Nacional de Durango, Feria Nacional de Durango, 1982),
97.

283 Gomez Marquez, “La casa...”, 239.
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pues en la esquina inferior izquierda de la obra se lee que fue elaborada en la Litografia de

Carlos Gémez a que ya se ha hecho referencia (véase ilustracion 32).

llustracién 31. Litografia anunciando corrida de toros. Fuente: Historia
grafica de Durango, Tomo Il. De la Republica Restaurada al profirismo.
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llustracién 32. Detalle del grabado anterior donde puede apreciarse el dato del
lugar de impresion. Fuente: 25 afios de continuo esfuerzo: Durango, 1915-1940,

Junto con este dato ha de recordarse la nota aclaratoria contenida en el periédico La Brocha
a la que se hizo referencia en el capitulo 2 en donde se advertia que Carlos Gémez no habia
estado involucrado en la impresion de algunas caricaturas satiricas. De esto es posible inferir
que la litografia no era un procedimiento comdn dentro del negocio de la imprenta en aquel
momento y que su practica, al menos hasta entonces, pudo estar monopolizada por la familia

Gobmez-

De esta manera, lo mas probable es que durante la década de los setenta del siglo XIX
fuera la Litografia de Carlos Gomez la que proveyera el servicio de impresion mediante
litografia -si bien no se han encontrado mas ejemplos de dicha produccién-, pues la obra mas
antigua realizada por la Lit. y Tip. de Miguel Gomez?3* que se encontrd es el Plano General
de la Ciudad de Durango, que fue realizado en 1885 e incluido en un Almanaque

284 Forma en que el taller aparecia referido en las obras que realizaba. Generalmente, dicha leyenda aparecia al
final de los documentos, ya fuera centrada o en uno de los extremos.
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Descriptivo?®® (véase ilustracion 33). Debido a las caracteristicas de su factura, el mapa

parece haber sido impreso con una mezcla de tipografia y grabado en relieve.

llustracién 33. Copia del Plano General del estado de Durango. Fuente:
AHED, Seccion “Mapoteca”.

Miguel Gomez Olave fue el primer miembro de la familia que trascendid los ambitos de la
imprenta y las relaciones con el gobierno en los que tanto su padre Miguel como su hermano
Carlos se desenvolvieron,?® pues también se desempefié en las artes plasticas de manera
destacada fungiendo como pintor —si bien de manera fugaz- y como docente. Habiendo hecho
la distincion ente ambos talleres, el presentes capitulo se centra en el establecido por Miguel

Gbémez Olave.

4.2. El taller Litografia y Tipografia de Miguel Gomez Olave

Como se dijo anteriormente, Xavier Gomez Marquez afirma que fue en el afio 1874 cuando

el taller Litografia y Tipografia de Miguel Gomez comenzd operaciones; sin embargo, como

285 Miguel de JesUs Vallebueno Garcinava. CIVITAS Y URBS: LA CONFORMACION DEL ESPACIO URBANO
DE DURANGO (México: IIH/ICED, 2005), 23.
286 posteriormente, su hijo Xavier Gémez Marquez seria el segundo.
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también ya se sefial0, en las pesquisas realizadas para la presente investigacion no se encontrd
produccion del taller que pertenezca a la década de los 70 del siglo XIX y la obra mas
temprana del taller es el Plano General de la Ciudad de Durango (véase ilustracion 34)
realizado en 1885,%%" y del que a continuacion se ofrece una nueva reproduccion que muestra
el original de dicho trabajo que por la riqueza de contenidos se presenta de manera ampliada.
En dicho plano puede leerse lo siguiente:

PLANO GENERAL DE LA CIUDAD DE DURANGO. Formado con vista de los levantados

por el Sr. Federico Weidrer en 1860, y por el Sr. Ramon Cincunegui en 1865. Corregido y

adicionado con las modificaciones que tiene actualmente la ciudad. POR L. LAVIE'Y M.
GOMEZ. Edicién del Almanaque Descriptivo.?®

llustracién 34. Plano General de la Ciudad de Durango. Fuente: Catastro del Estado de Durango.

287 Ademas, entre las décadas de los 70 y los 80 del s. XIX, Miguel Gémez Olave asistia como alumno al
Instituto Juarez, situacion que también podria abonar a la explicacion de por qué es hasta 1885 cuando empieza
la produccion del taller.

28 plano General de la Ciudad de Durango. Catastro del Estado de Durango.
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A partir de la década de los 70 la sociedad Durango precisaba de medios de comunicacion
impresos que les proporcionaran informacion de manera expedita, siendo los agentes
econdmicos los que impulsaban la apertura y funcionamiento de imprentas que les
proveyeran de informacion fidedigna;?®® asi, el ambito de los negocios dedicados a los
impresion estuvo plenamente activo gracia a imprentas como La Mariposa de Francisco
Vera, La Imprenta de Carlos Gomez,>® La Imprenta del Gobierno que fue dirigida por

21 g |os

diferentes impresores, Agencia La Anunciadora del musico Alberto M. Alvarado,
Talleres Tipogréficos de Silvestre Dorador -de la cual se encontr6 una obra que da muestra

del buen nivel que manejaban en cuestiones de disefio.

Respecto a laimagen que aparece en dicho impreso (véase llustracion 35) es complejo
saber si procede de un grabado realizado en el mismo taller o se trata de una reutilizacion de
una placa perteneciente a otra imprenta —practica comudn de la que ya se ha hablado- pues a
diferencia de los grabados realizados por la familia Gémez, no presenta una firma que haga
referencia a su creador. Ello es interesante, pues da pistas de la manera en que los Gémez

conferian importancia al papel del impresor como creador y no como mero empresario.

289 Reynaldo de los Reyes Patifio. “Felipe Barcenas Garcia, Imprenta, economia y cultura en el noreste de
México: la empresa editorial de Desiderio Lagrange”, 338. Disponible en: estudios de historia moderna y
contemporanea de México 55, enero-junio 2018, doi: http://dx.doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2018.55.63297
consultado el 16/07/20.

2% Que, como ya se vio, en ocasiones imprimia trabajos bajo el nombre de Litografia de Carlos Gémez.

291 Victor Samuel Palencia Alonso. Durango, Periodismo y comunicacion, siglos XIX y XX: Investigacion,
compilacion, testimonios y entrevistas. Tomo | (Durango, México: Gobierno del Estado de Durango, 2013), 80.
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llustracién 35. Propaganda de imprenta de Dorador.
Fuente: AHED, Seccion “Impresos Oficiales” Cajon 3.
Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.
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Del desarrollo que en aquel tiempo alcanzé el oficio de la tipografia en México existe un
ejemplo que consiste en una publicacion hecha en el periddico Pueblo y que fue reproducida,
a su vez, en el periddico La Restauracion Constitucional?®? que a continuacion se reproduce

integra:

LA TIPOGRAFIA EN MEXICO.- Hablando de unos libros impresos en México, dice la
Gaceta Internacional de Bruselas: “México, tipograficamente juzgado, no tiene que envidiar
a Europa, pues las obras que tenemos a la vista, acreditan el progreso de la rica ciudad de los
palacios.”?%

Para entonces, los hermanos de origen francés Desiderio y Alfonso Lagrange establecieron
la Tipografia del Comercio en Monterrey que eventualmente se convirtio en un referente del
ramo editorial de entonces, esto al lograr imprimir La Revista de Monterrey que fuera el
primer diario de emision cotidiana que se tuvo en la capital regiomontana;?** segun Felipe
Barcenas Garcia®®® el desenvolvimiento de la imprenta regiomontana se debi6 al desarrollo
comercial que esta region experimentd durante la segunda mitad del s. XIX y que estuvo
directamente ligado a las politicas fronterizas establecidas a raiz del Tratado de Guadalupe
Hidalgo, convenio que facilité tanto las importaciones como el acceso al mercado atlantico

mediante Texas.2%

Al respecto, es importante notar que el afio en que dicha imprenta comenz6 sus
operaciones fue 1874 -el mismo en que se supone que se fundo la Litografia y Tipografia de
Miguel Gémez-, pues ello parece brindar indicios de que la situacion socioeconémica a la
que se ha hecho referencia alcanzé a influir mas alla de los estados fronterizos y que si bien
las dindmicas econdmicas del noreste eran diferentes a las del noroeste, ambas regiones se

beneficiaron por su cercania geografica con Estados Unidos.?%’

292 Que para entonces era el nombre con el que aparecia el Periodico Oficial.

293 HPED. La Restauracion Constitucional, tomo I1. 23 de marzo de 1874. NUM. 25.

2% De los Reyes, “Felipe Barcenas...,” 339.

2% Autor del texto Imprenta, economia y cultura en el noreste de México: La empresa editorial de Desiderio
Lagrange.

2% Felipe Barcenas Garcia. Imprenta, economia y cultura en el noreste de México: La empresa editorial de
Desiderio Lagrange, 1874-1889 (Monterrey: Consejo para la Cultura y las Artes de Nuevo Ledn, 2017), 23.
27 Aurora Gomez Galvarriato, “Industrializacion, empresas y trabajadores industriales, del porfiriato a la
Revolucién: la nueva historiografia”. En Historia Mexicana, El Colegio de México, Vol. 52, Nim. 3 (207)
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Aln y cuando para entonces no se contaba con la linea del ferrocarril que afios mas
tarde se crearia con el fin de integrar a Durango en el circuito econdmico que, junto con
Monterrey conformaban Chihuahua y la region de La Laguna,?®® la llegada de tecnologia e
inversion extranjera significd un impulso significativo y generalizado para la economia®®®

por lo que no es descabellado suponer una influencia significativa.

También es importante sefialar que Monterrey compartia con Durango ciertas
similitudes respecto al ambito de la imprenta pues los inicios de su desarrollo en tierras
regiomontanas también se remonta a los afios veinte del siglo XIX, cuando dicha tecnologia
fue introducida para cubrir las necesidades de impresion de documentos oficiales;*® ademas
de que tanto Miguel Gomez Olave como Desiderio Lagrange°* tenian relaciones fructiferas
con las élites de sus ciudades respectivas por lo que ademas de su condicion de estados

nortefios ambas regiones experimentaban situaciones sociopoliticas similares.

Volviendo a la imprenta de los hermanos Lagrange, se supone que ésta empezo con
la intencion de cubrir necesidades ligadas a la produccién de textos de giro literario sin
embargo, debido a la dindmica social de entonces ligada a un auge econémico en la década
de los 80, el negocio tuvo que reorientar su produccion hacia una de caracter comercial;3%
ello puede representar una diferencia con la manera en que el taller de Miguel Gomez Olave
realizd su produccidn pues éste siempre compaginé la produccion mas prosaica con grabados

gue daban cuenta de una consideracién especial por lo estético y lo artisticamente técnico.

En cuestion de temporalidades, el taller de Miguel Gomez Olave se establecio
alrededor de la época en que la practica del grabado empezd a madurar en nuestro pais esto
en el sentido de que se comenzaba a generar una produccion gréfica que no se limitaba a la
reproduccion de imagineria o composiciones de modelos y artistas europeos, sino que

empezaba a proponer invenciones propias, si bien la influencia europea no cesé de ser

enero-marzo 2003 (México: El colegio de México, 2003), 784.
https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1406 consultada el 16/01/21

29 Vallebueno, “Economia y negocios...,” 199.

29 Gerald Theisen, “La mexicanizacion de la industria en la época de Porfirio Diaz” En Foro Internacional
Vol. XIl, 4 (48) abril-junio, (México: EI Colegio de México, 1972) 499 - 502

https://forointernacional.colmex.mx/index.php/fi/issue/view/50 consultada el 16/01/21.
300 Barcenas, Imprenta, economia y..., 22.

%1 De los Reyes, “Felipe Barcenas...,” 341.

%2 De los Reyes, “Felipe Barcenas...,” 339.
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importante.®®® A partir del dltimo cuarto del siglo, en México iran apareciendo diversos
talleres, imprentas, grabadores, impresores y editores que iran conformando una identidad
nacional grafica, misma que estuvo en constante transformacion y que se conformé a base de

una mixtura entre la naciente identidad mexicana y una tradicion europea consolidada.

Entre los representantes méas importantes de dicho movimiento se pueden mencionar
obras como El Artista (1874), Templos y Conventos de la Republica Mexicana (1885), el
Album del Ferrocarril Mexicano (1877), el Album Mexicano (1878-1880 aprox.) o el logrado
Atlas pintoresco e historico de los Estados Unidos Mexicanos de 1885; litografos como
Casimiro Castro, Nazario Espinosa, Hesiquio Iriarte; talleres como el de Ignacio Cumplido,
de Hipolito Salazar o de Manuel Murguia; casas editoriales como la Casa Garcia Torres, Casa
de Llano y Compaiiia, Casa Editorial Lara o la de Julio Michaud y Daniel Thomas; periodicos
que hacian un uso extendido de la litografia como La Orquesta (1875), El Ahuizote (1874) o
el Hijo del Ahuizote (1897);3% y, desde luego, el taller/casa editora de Antonio Venegas
Arroyo y el grabador José Guadalupe Posada, cuyo estilo a su vez heredado del grabador e

ilustrador Manuel Manilla,® tendria una influencia importante en el grabado mexicano.

Para entonces, la litografia representd una mejoria considerable para las casas editoras
y las imprentas pues permitia realizar obras completas con una misma técnica, lo que

308 en una aceleracion y simplificacion

resultaba en producciones con un aspecto unificado,
del trabajo de impresion asi como en un mayor margen de libertades para crear y re-crear
imagenes e impresos pues, como debe recordarse, la litografia permite reusar las planchas de
marmol sobre las que se realiza; al respecto de las planchas de piedra de marmol utilizadas
para litografia realizada en México, se supone que a falta de las exportadas desde Baviera, se

utilizaban losas de marmol procedentes de Tenancingo, Estado de México.3%’

308 Alma Barbosa Sanchez. La estampa y el grabado mexicanos. Tradicion e identidad cultural (México:
Ediciones del lirio, 2015) 12.

304 Alberto Espinosa Orozco, “Los Primeros Talleres Litograficos en México en el Siglo XIX: la Metropoli y
las Provincias” Disponible en http://terranoca.blogspot.com/2014/03/los-primeros-talleres-litograficos-en.html
consultado el 20/12/20.

305 En cuyas obras podemos encontrar una presencia importante de la iconografia y elementos que haria famoso
al grabador de Aguascalientes

3% Manuel Toussaint, “La litografia en México”, articulo tomado de La litografia en México en el siglo XIX.
Sesenta facsimiles de las mejores obras con un texto, de Manuel Toussaint (México: 1934), 152.

307 Espinosa, “Los primeros talleres...,”
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Algo importante de sefialar es que, en algunos de los recuentos de los talleres
litogréficos establecidos para entonces en la provincia, Durango esta excluido. Por ejemplo,
para Espinosa, el desarrollo palpable de la litografia se puede rastrear en Puebla, San Luis
Potosi, Michoacan, Toluca, Yucatan, Aguascalientes y Zacatecas, donde puede rastrearse una
“excelente produccion”;®®® lugares que a su vez se extrajeron del recuento que Manuel
Toussaint realizd con anterioridad en la obra La litografia en México en el siglo X1X. Sesenta
facsimiles de las mejores obras con un texto de Manuel Toussaint de 1934. Ello es uno de
los motivos por los cuales se realizo la presente investigacion, pues se pretende dar a conocer

que contrario a la idea més extendida, en Durango si se desarrolld la técnica de la litografia.

En un primer momento, la omisién de la Litografia y Tipografia de Miguel Gémez en
el listado referido parece estar directamente ligada con el tipo de produccion que el taller
realizaba y si bien es cierto que ésta estuvo alejada del ambito editorial, también es cierto que
la utilizacion de la técnica litogréfica no se circunscribia a éste ambito de la impresion. Sin
embargo, en los recuentos mencionados tampoco se habla de la litografia de Carlos Gomez
o de la de Francisco Flores que se estableci6 alrededor de 1882, por lo que todo parece indicar
que si no se consideraba a los talleres litograficos de Durango junto con los de otros estados
era mas por un desconocimiento de la existencia de estos que por el tipo de produccién que
desarrollaban.

Partiendo de lo anterior a continuacion se hace un analisis cualitativo y cuantitativo
de la produccion del taller de Miguel Gémez Olave que brinda luz respecto a los alcances de
las posibilidades técnicas y tecnoldgicas de dicho establecimiento.

308 Espinosa, “Los primeros talleres...,”
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4.3. La produccion del taller Litografia y Tipografia de Miguel Gomez,
primera parte, 1874-1896: alcances técnicos y estéticos

llustracion 36. Fotografia de las instalaciones del taller de Miguel Gémez Olave. A la izquierda de la
imagen puede apreciarse a Miguel Gomez Olave trabajando en su taller; atrés y a la derecha, aparece un
empleado- Los nifios son dos hijos de Miguel Gomez Olave: a la izquierda, Xavier Gdmez Marquez y a la
derecha, Emilio Gomez Méarquez. Fuente: Coleccion privada de Carlos Sanchez Gémez.

Como ya se dijo, la parte mas significativa del cuerpo de produccién del taller comienza en
1895. Sin embargo, existe una pieza que no se enmarca en dicha temporalidad y que debido
a que es ejemplo de la habilidad gréfica y técnica que logro6 desarrollar Miguel Gomez Olave
merece ser mencionada. Consiste en una litografia iluminada con lapices de colores que
representa a la Virgen Maria en su advocacion de Inmaculada Concepcion (véanse

ilustraciones 37 y 38). La practica de colorear litografias impresas monocrométicamente ha
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sido com(n a través de la historia del arte y del grabado,>*

y los motivos para hacerlo van
desde la eleccion de la textura que se logra al hacer el coloreado manualmente —que difiere
del que se logra al imprimir una litografia policroma-, la conveniencia de hacerlo asi por la
poca necesidad de color en la imagen, hasta la necesidad de hacerlo por no tener disponibles

las tintas necesarias para lograr los resultados deseados.

La obra consiste en una representacion de la Virgen de la Inmaculada Concepcion3°

en el momento en que, de acuerdo a la doctrina catolica, se aparece a la pastora francesa
Maria-Bernarda Sobirds en 1858. La imagen presenta un contenido de elementos
iconogréficos que se inscriben dentro de estilos de representacion clasicos; a este respecto,
se debe tener en cuenta que la manera en que las iméagenes religiosas son plasmadas por los
artistas estan determinadas de manera especifica por tratados y normas de representacion
precisas. Para el caso de las representaciones marianas la copiosa cantidad de obras, formas
de representacion y disposiciones diversas de elementos iconograficos han devenido en lo

que se conoce como arte mariano.3

Resulta natural considerar que el motivo por el cual Miguel Gémez Olave realiz0 este
trabajo tuco implicaciones regionales, pues dicha advocacion mariana es la patrona de la
ciudad de Durango®? por lo que pudo haber sido comisionado para un fin especifico.®*2 Sin
embargo, el hecho de que esta obra se conserve aun en manos de los descendientes de Miguel
Gbmez Olave puede lanzar indicios de la importancia sentimental que dicha obra tiene;
ademas, al pie de la litografia aparece la siguiente leyenda escrita por Miguel Gomez Olave:
“ésta Virgen el dia que me muera es para Xavier, para que vea lo chambdn que era yo para
dibujar [ilegible], 1877, es copia”.3* El texto hace referencia a Xavier Gémez, hijo de

Miguel que también lleg6 a desenvolverse en el ambito de la imprenta y de quien se hablara

309 |_os materiales mas comunes para hacer esta tarea son los lapices de colores y las acuarelas, sin que por ello
estas dos técnicas sean las Unicas susceptibles de ser usadas.

310 |_aidentificacion de esta advocacion se determina por los colores de la vestimenta y por la leyenda en francés
que aparece en arco sobre la cabeza de la figura: “Je suis 1" Tmmaculée Concepception”.

311 De manera sintetizada, se refiere la rama del arte sacro que tiene que ver con todo lo relacionado a la
representacion pictorica y gréafica de la Virgen Maria.

312 Clara Bargellini, “Arte y arquitectura virreinales en Durango” En Historia General de Durango, Tomo 2:
La Nueva Vizcaya. Coord. por Ma. Guadalupe Rodriguez y Miguel Vallebueno Garcinava. (Durango, México:
UJED/ICED, 2013), 493.

313 No obstante, no se encontraron datos puntuales que brinden informacién al respecto.

314 Coleccidn privada de Carlos Sanchez Gémez.
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en los capitulos siguientes. En este orden de ideas, la leyenda es significativa pues brinda
indicios de una relacion entre padre e hijo que se veia particularizada por la inclinacion que
ambos tenian hacia la creacion artistica, y que quiza no se presentaba con los otros miembros

de la familia.

llustracion 37. Detalle de la obra. Nota: los reflejos que pueden apreciarse se deben al cristal
con que la obra esta protegida, por razones de cuidado de ésta se prefirié no retirar dicho cristal.
Fuente: Coleccion privada de Carlos Sdnchez Gomez.
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llustracién 38. Detalle de la obra donde puede apreciarse el escrito realizado por Miguel Gdmez Olave
al que se ha hecho referencia. Fuente: Coleccion privada de Carlos Sdnchez Gémez.

Cualquiera que fuese el caso, este trabajo permite deducir diferentes cuestiones importantes
para la investigacion. La primera y quiza la mas importante, es que permite apreciar el
dominio tanto de la técnica litogréfica como de las aptitudes para el dibujo que tenia Miguel
Gobmez, lo que a su vez sugiere que pudieron haber otros trabajos de ésta clase realizados por
el taller®™® y que permitirian reafirmar el desarrollo de la produccion de iméagenes mediante
la técnica litografica; aun y cuando al respecto no se haya hablado practicamente nada, lo
que ha propiciado que Durango quede fuera del mapa del uso de la litografia a finales del
siglo XIX.

La segunda cuestion es que permite saber que el propio Miguel Gomez Olave
participaba de manera activa en su taller y no se limitaba a fungir como mero duefio o
empresario escindido de la produccién de su establecimiento. Ligada estrechamente con ello,
la imagen que se muestra al inicio de este apartado (véase imagen 36) es importante, ya que
en ésta se puede apreciar a Miguel Gémez Olave en pleno proceso de creacion de una
litografia; esto se logra deducir por los elementos que pueden apreciarse en dicha fotografia

315 Es necesario sefialar la deplorable condicion en que la mayoria de los impresos encontrados en los archivos
del Estado de Durango se encuentran; ademas de una inexistente clasificacién adecuada, se suman un
almacenamiento descuidado. Sin duda, el mejoramiento de las condiciones de almacenamiento y clasificacion
de dichos documentos fructificard en nuevos y diversos aportes a la historia de nuestro Estado.
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como lo es la plancha de piedra de marmol sobre la que esta trabajando mientas esta posado
sobre un soporte que le permite dibujar con libertad sin tener la necesidad de apoyarse sobre
la piedra, lo que constituye una practica comun al producirse una litografia.

El tercer elemento importante -y que vuelve a relacionar a la litografia con la imagen
referida- es la presencia de Xavier Gdmez Mérquez, a quien esta dedicada la obra y que en
la fotografia aparece al lado de su padre, atento al trabajo que éste ultimo realiza. Como se
verd mas adelante, fue precisamente Xavier Gomez quien continud y amplio el legado de su
familia y de cuyo interés por las artes graficas y el dibujo hablan los indicios que se han

referido.

Alrededor de estos afios, en la ciudad de Durango se establecieron otros negocios
dedicados a la impresion sin que estos reporten una practica destacada en cuestiones estéticas.
entre estos se pueden mencionar a la tipografica de José S. Rocha en 1884, la tipografica
Guadalupana en 1888, asi como la Tipografica Mercantil y la Imprenta del Instituto de
nifias.®'® Fue también en este tiempo cuando surgen distintos periodicos de diversa indole
como por ejemplo: La Ensefianza Civil (1875), La Voz de la Libertad (1877), El Eco Popular
(1877), La Reconstruccion Politica (1880), La Brocha (1881) ElI Domingo (1884), El Eco

(1887),%1 entre otros.

Algunos afios mas tarde, en un directorio comercial de 1894 que da cuenta de los
diversos comercios establecidos en México para entonces®® aparecen dos litografos llamados
Miguel Gomez y Francisco Flores en la seccion dedicada al estado de Durango; 3! éste Gltimo
estaba activo en la ciudad al menos desde 1882 como lo prueba un anuncio incluido en el
periddico oficial del mismo afio donde publicita su negocio y en el que puede leerse:

el que suscribe, tiene el honor de ofrecer al publico, los servicios de su profesion, como son

los siguientes: Documentos comerciales, Libranzas, Recados de visita, Recibos, Esquelas de

matrimonio o tarjetones, Tarjetas de visita, profesionales y de negocios o aviso, Estados,

Facturas, Membretes, Cartelones de teatro y fiesta, Cartelones de comercio, Encabezados de
carta, etc., el establecimiento esta situado en la calle mayor; altos de la casa de comercio,

316 Guerrero, Impresos..., 30-31.

317 palencia, Durango, periodismo..., 173-174.

318 Se agradece el dato a Luis Felipe Alvarez Vargas, administrador del grupo de Facebook DURANGO
ANTIGUO.

318 Commercial Directory of Mexico, Library of Congress, 205.
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conocida con el nombre del “Reposo”. Con rebaja de precios respecto de otro
establecimiento.3?

Sin embargo, al menos hasta este momento no se encontraron obras producidas en dicho

taller o mayor informacién del mismo.

Continuando con la obra del taller de Miguel Gdmez Olave y siguiendo un orden
cronoldgico, se encontrd una invitacion realizada por el taller para la fiesta de inauguracion
de una estatua de Miguel Hidalgo y Costilla, celebrada el 16 de septiembre de 1896 (véase
ilustracion 39). El documento recuperado consiste en un breve texto donde se exhorta a asistir
al evento que se llevo a cabo en el Salon de acuerdos del Palacio Municipal como muestra
de “reconocido patriotismo™32 en el que se puede apreciar un grabado monocromo que tiene
como protagonista al Padre de la patria. Dicho grabado es una litografia que muestra una
alegoria®??2 donde puede a preciarse a Hidalgo siendo flanqueado por dos ramas que debido a
sus connotaciones iconogréaficas probablemente sean de laurel y olivo; aparece envuelto por
un estandarte donde puede apreciarse la silueta de la Virgen de Guadalupe y siendo coronado
por un angel;*? todo ello representado sobre un fondo donde pueden apreciarse las palabras
“Patria” y “Libertad”.

El estilo con el que la pieza esta realizada acusa un tratamiento realista y sobrio que
se ve enfatizado por el color sanguina oscuro con la que fue realizado; destaca de manera
especial el trabajo de modelado en la bandera y el vestido del angel, donde el efecto de
volumen resulta bien logrado gracias al cuidadoso uso de luces, sombras y medios tonos.
Ademas de ser ejemplo de la produccion del taller, este documento brinda la posibilidad de
explicar la faceta de Miguel Gomez Olave como funcionario publico, pues al final del texto
donde se exhorta a la ciudadania a asistir al evento, su nombre aparece junto al nombre del

presidente en turno, el Lic. Alberto Cincunegui, bajo el nombramiento de secretario.

320 HAHMD. Caja 06. Periddico Oficial, TOMO VI, jueves 13 de abril de 1882, Nuim. 30.

S2LAHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente: 2259, afio: 1896.

322 Representacion simbolica de ideas abstractas por medio de figuras, grupos de estas o atributos. Fuente:
Guillermo Fatas y Gonzalo M. Borras. Diccionario de términos de Arte, elementos de Arqueologia, Heraldica
y Numismatica, 62 edicion, (Espafia: Alianza Editorial, 2008), 17.

323 Representacion antropomorfa mediante la cual la Independencia es cominmente simbolizada; tiene su origen
en la victoria alada, que es una representacion alegdrica recurrente del triunfo.
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llustracion 39. Litografia que acompafia la invitacion a la
develacion de la estatua en honor a Miguel Hidalgo y Costilla.
Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.
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Como ya se dijo, fue en 1887 cuando Miguel Gémez Olave —para entonces de 28 afios-
empez0 a trabajar de manera esporadica para el gobierno municipal asumiendo el puesto de
secretario interino de manera temporal para sustituir a su hermano Carlos en una de sus varias
ausencias del cargo. Como se vera a continuacion, eventualmente el mismo Miguel Gomez
Olave asumiria el cargo de secretario del ayuntamiento y al igual que su padre y su hermano
durante algun tiempo compagino diversas areas de trabajo. En su caso especifico, para finales
del s. XIX, Miguel Gémez Olave debié de compaginar sus facetas como servidor publico,

pintor, impresor y maestro de pintura.

De su papel como secretario del ayuntamiento existen diversos documentos que
testimonian que estuvo en dicho cargo de 1891 a 1899; en este lapso, su firma aparece en
documentos tocantes a temas diversos como permisos para disponer del palenque de
gallos;3** reglamentaciones de establos;*?® compras de implementos diversos;*?® licencias
diversas para diversiones publicas tales como conciertos, peleas de gallos, etc.;3?’ademas de
que se sabe que estuvo presente junto al entonces alcalde Alberto Cinclinegui en los festejos
que se realizaron en 1892 para conmemorar el IV centenario del descubrimiento de

América.’?8

Para 1897 pide una licencia para ausentarse de su puesto por un lapso de 4 meses,
aduciendo como motivo para tal solicitud el hecho de que le resulta imposible cumplir sus
funciones como secretario por “reclamar mis negocios particulares toda mi atenciéon”;*?° la
licencia le fue concedida y empez6 a ser efectiva el 1 de septiembre de ese afio.
Posteriormente, habiéndose cumplido los cuatro meses de ausencia de su puesto, Miguel
Gobmez Olave pide una extension de la licencia el 31 de diciembre refiriendo los mismos

motivos anteriores, misma que le fue concedida por seis meses adicionales. 33°

Para el afio siguiente, Miguel Gomez Olave no firmé como secretario del

ayuntamiento y en su lugar aparece Agustin Centeno,** y si bien no se encontraron ocursos

324 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 1909, afio: 1891.
325 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 1916, afio: 1891.
326 AHMD. Seccion “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2023, afio: 1893.
327 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2246, afio: 1896.
328 Raigosa,” Romanticismo y...”, 737-738.

329 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2268, afio: 1897.
330 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2268, afio: 1897.
31 AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2357, afio: 1898.
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que corroboren nuevas solicitudes por parte de Miguel Gomez Olave para ausentarse de su
puesto durante ese afio, en el oficio que redactd informando de su renuncia al puesto al afio
siguiente refiere que le era imposible reincorporarse a las funciones de las que estaba
“retirado por licencia”;** por lo que aunado a la ausencia de firmas de la que se hablo, se
puede deducir que durante 1898 no fungié como secretario de gobierno, por lo que la licencia
inicial de ausencia por cuatro meses derivé en una separacion del cargo de 18 meses, del 1
septiembre de 1897 al 3 abril de 1899.

De acuerdo a lo expresado por el propio Miguel Gomez Olave, se supone que su
renuncia al puesto de gobierno se debi6 a la imposibilidad que se le presentaba de compaginar
dicho trabajo con sus ocupaciones personales, lo que resulta 16gico ya que para esos afios su
taller tuvo un desempefio activo; sin embargo, algin tiempo después Miguel Gomez Olave
continud con su carrera politica y para 1902 aparecio en el Plano Topografico llustrado de
la Tercera Exposicion Regional de Durango (véase ilustracion 40) fungiendo en el puesto de
Pro-Secretario; ademas de Gomez Olave, entre las autoridades que conformaban la mesa

directiva figuraban los siguientes nombres:

e Gobernador: Lic. Juan Santa Maria

e Jefe politico y Presidente de la Mesa Directiva: Sr. Jesis Salcido y Avilés
e Vicepresidente: Lic. Alberto Cincinegui

e Director del Instituto: Lic. Esteban Fernandez

e Secretario: Lic. Raul Torres Ugarte

e Tesorero: Javier Icaza

Como su nombre lo indica, el plano fue realizado para mostrar la ubicacion de los diferentes
establecimientos presentes en dicha exposicion, mismos que estaban representados
graficamente por recuadros numerados. De entre los 68 locales que ofrecen servicios diversos
tales como fabricacion de aguas minerales y gaseosas, representaciones teatrales, venta de

cervezas, invernaderos colecciones de minerales, productos caracteristicos de los Partidos

332 AHMD. Secci6n “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2507, afio: 1899.
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entre otras tantas cosas, destaca el que tiene asignado nimero 64, donde estuvo instalado el
taller de Miguel Gémez Olave (véase ilustracion 41) y del que se ofrecia la siguiente
descripcion:

Talleres litogréaficos y Tipograficos de Miguel Gomez. Pabellon bien combinado con

muestras muy superiores de los trabajos ejecutados en la casa. ler. Premio.3*

A pesar de ello, el plano —que es un elaborado trabajo que muestra el uso de la
fotolitografia®34- al que se ha hace referencia no fue realizado por el taller de Miguel Gémez
Olave, pues en la parte inferior aparece el nombre de la imprenta que realiz6 el trabajo: Lit.
Espafiola, de cuya ubicacion solamente se ofrece el dato: México. A continuacion, se

muestran algunas iméagenes de dicho trabajo:

lHustracion 40. Detalle del Plano topogréfico ilustrado. Fuente: AHED. Fotografia:
Jests Manuel Cecefias Gonzélez

333 AHED. Seccidn “Impresos Oficiales”, IMPRESOS DURANGO cajon 4. Plano Topogréfico Ilustrado de la
Tercera Exposicion Regional de Durango.

334 Técnica similar a la litografia pero que utiliza imagenes obtenidas por medios fotograficos; es el antecedente
de la técnica offset.
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llustracién 41. Detalle del plano donde aparece la disposicion del pabellén de establecimientos.
Fuente: AHED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.
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llustracion 42. Flancos del plano que muestran algunos de los establecimientos presentes en la
exposicion. Fuente: AHED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.
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Para 1908, afio en que se llevo a cabo la Cuarta Exposicion Regional de Durango, Miguel
GOmez Olave volvidé a aparecer entre las 15 autoridades que conformaban la junta
organizadora de dicho evento®® (véase ilustracion 43), lo que parece demostrar que su
renuncia al puesto de secretario del ayuntamiento se hizo en aras de poder aspirar a puestos

politicos que le resultaran mas convenientes.

La exposicién fue todo un éxito y llegd a ser considerada como uno de los eventos

mas acertados de la gubernatura de Esteban Fernandez®* y la fama que alcanzé superd, por

mucho, las exposiciones precedentes.

llustracion 43. Cartel relativo a la IV Exposicién regional. Miguel Gomez Olave aparece a la
izquierda de la segunda fila, de abajo hacia arriba. Fuente: Coleccion privada de Carlos Sdnchez Gémez.

335 Al igual que algunos de los personajes referidos en el cartel anterior.

336 Salvador Mendivil, “IV exposicion — Regional 1908”. En 25 afios de continuo esfuerzo: Durango, 1915-
1940, Tercera edicion (México: Comité Coordinador Feria Nacional de Durango, Feria Nacional de Durango,
1982), 15.
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Gracias a una vifieta de dicha exposicion (véase ilustracion 44) se sabe que, nuevamente, el
taller de Miguel Gémez Olave no disefid ni imprimid la publicidad utilizada en tal
celebracidn, pues en la vifieta referida puede apreciarse que fue elaborada por el taller ARTES
GRAFICAS MONTERREY como puede leerse en la pequefia leyenda que aparece a un lado
de la moneda ubicada a la derecha de la imagen que, por otra parte, acusa haber sido un

grabado realizado mediante un aguafuerte en relieve.

llustracion 44. Vifeta de la 1V Ekbosicién Regional de Durango, realizada en 1908. Fuente: Coleccion
privada de Carlos Sanchez Gémez.
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Sin embargo, el taller si imprimio los diplomas que fueron entregados en dicha exposicién
(véase ilustracion 45), mismos que presentan una destacada elaboracion pléastica en donde la
alegoria vuelve a hacerse presente tanto en la parte superior del grabado como en la inferior.
En el primer caso, puede verse una escena en la cual una figura alada entrega una corona a
un personaje masculino que se encuentra al lado de instrumentos de trabajo como un yunque
y tenazas, todo ello con la fachada de la construccion que se pretendia fuera el Hospital Civil
—luego cuartel y posteriormente Internado Juana Villalobos- como fondo; mientras que en la
parte inferior el escudo del Estado de Durango aparece flanqueado de frutos y cosechas por

un lado y de un caduceo, un ancla y un libro por el otro.

Estos elementos representan un mensaje alegérico acorde con el tipo de impreso del
que se habla y que puede interpretarse como la evidencia de que educacion y el trabajo
constante son el Unico medio por el cual se puede acceder a los frutos del progreso y que no
solo encumbra a aquellos a quienes se disponen a educarse, sino que beneficia también a la
tierra a la cual se pertenece -en este caso, el estado de Durango- cuyo escudo simboliza una

identidad que se construye a base de sacrificio y amor por el conocimiento.

Tanto la representacion que se ha descrito como el texto del diploma estan
enmarcados por una ornamentacion que brinda unidad a toda la imagineria del documento.
El recurso que se utilizo para ello es el trampantojo®’ que es un recurso utilizado en las artes
plasticas que tiene como finalidad el dar un efecto de tridimensionalidad en el cual algunos
elementos presentes parecen sobresalir del plano de la imagen; aunque los elementos que
pueden ser representados con esta técnica son variados, es especialmente recurrente que se

usen motivos arquitecténicos.

Esta Gltima condicion se cumple en el caso del diploma pues se simula una especie
de estructura arquitecténica que enmarca los elementos referidos y donde el efecto de
trampantojo es mayormente apreciable en partes como el yunque que se sobrepone
parcialmente al arco; el pie izquierdo la mano derecha de la figura alada; el manto que lleva
el hombre que cae sobre el dintel de la estructura y los elementos que aparecen a los lados

del escudo estatal que simulan estar colocados sobre una superficie plana.

337 Palabra que se utiliza como contraccion de trampa ante el ojo que proviene a su vez del francés trompe-
I'eeil, que significa engafia el ojo.
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Otro ejemplo que muestra la manera en que Miguel Gémez compaginaba su labor de
impresor y servidor publico es la documentacion correspondiente a las elecciones primarias
realizadas el 28 de junio de 1896 en las que se deberia elegir Diputados y Senadores al
Congreso de la Union, Presidente de la Republica asi como a Diputados de la Legislatura,
Gobernador del Estado, 5° Magistrado propietario y a 3°, 5°, 6°, 12° y 13° supernumerarios
del Supremo Tribunal de Justicia del Estado y a quienes deberian conformar los
ayuntamientos de los municipios de todo el Estado para el bienio de 1897 a 1898.3%

Dentro del expediente encontrado estan contenidos diversos oficios y documentos
relativos a dichas elecciones,®* mismos en los que Miguel Gémez aparece como secretario
del ayuntamiento al lado de Alberto Cinclnegui, quien fungia como presidente. Entre los
dichos documentos también se encontrd un recibo fechado en el 19 de junio del mismo afio
donde se establece que ha de realizarse un pago al negocio de Miguel Gomez Olave**° por la
impresion de 300 nombramientos para elecciones; ademas, también existe otro documento

firmado por Francisco Vera®*! donde él mismo expresa que ha recibido:

“[...] de la secretaria del ayuntamiento las suma de veintidds pesos por impresion y papel de
200 ejemplares de la division de secciones electorales, 200 de los articulos relativos al decreto
nimero 78 de la legislatura y 150 de la adicién del articulo 1° del mismo decreto”.34?

3% AHMD. Seccién “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2157, afio: 1896. Documento “1896 Numero 74
Elecciones verificadas el 28 de junio”, ADICION AL ARTICULO 1° DEL DECRETO 78 DE LA
LEGISLATURA DEL ESTADO.

339 Tales como oficios diversos, boletas de votacion y actas de resultados de dicha votacién tanto para los
poderes Legislativo, Ejecutivo o Judicial y para el Ayuntamiento; documentos donde se establecié la
delimitacion de las “Secciones Electorales” en los que se dividio la municipalidad de Durango para los efectos
necesarios de la votacion y se describié la manera en que se asignaron comisionados que se desempefiaron en
cada seccion y las funciones que cada uno desempefid. Asi mismo, se incluyen los “Articulos Relativos del
Decreto Numero 76 de la Legislatura del Estado”, a nombre del entonces gobernador Juan Manuel Flores donde
se comunicaba a la ciudadania las condiciones en las que se llevo dicha votacion. AHMD. Seccion “Cabildo
1807 — 1926”. Expediente 2157, afio: 1896. Documento “1896 numero 74 Elecciones verificadas el 28 de
junio”.

340 E| recibo esta personalizado especialmente para el establecimiento de Miguel Gomez; y en este se aprecian
los servicios que éste ofrecia: litografia, tipografia y encuadernacion; ademas de que gracias a éste es posible
ratificar la direccion del taller: 62 de Teresas nim. 76. Ademas, este disefio personalizado al que se ha hecho
referencia resultara atil en una etapa sucesiva de la investigacion, pues brindara ciertos indicios de la
accidentada clausura que el taller enfrent6 en 1922, y de la que ya se abundara en el siguiente capitulo.

341 Duefio de la imprenta La Mariposa; durante la tesis se ha hecho referencia tanto al responsable como a la
propia imprenta.

32 AHMD. Seccion “Cabildo 1807 — 1926”. Expediente 2157, afio: 1896. Documento “1896 niimero 74
Elecciones verificadas el 28 de junio” Oficio “Durango, junio 27 de 1896. Francisco Vera.
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Lo anterior permite reafirmar que las imprentas de los Gomez y los Vera trabajaron de una
manera que podria calificarse de colaborativa pues como ya se vio en el segundo capitulo
con la impresion conjunta del periddico oficial entre la imprenta de Carlos Gomez y la
imprenta La mariposa, las impresiones necesarias para las elecciones de las que se ha hablado

la colaboracion se volvié a verificar.

En las pesquisas realizadas durante la creacion de la presente tesis se encontraron una
serie de diplomas oficiales que también se realizaron entre finales del s. X1X'y principios del
s. XX y si bien sélo uno de ellos contiene una leyenda que especifica que fue creado en el
taller de Miguel Gomez Olave (véase ilustracion 46), algunos elementos presentes en otros
dos reconocimientos permiten aventurar la hipétesis de que estos también fueron realizados

en el establecimiento.

lHustracion 46. Ejemplo de reconocimientos elaborados en el taller de Miguel Gémez Olave. En la esquina
inferior izquierda puede apreciarse el dato acerca del lugar en donde fue realizado. Fuente: AHED, seccion:
“Impresos oficiales”, cajon 2. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.
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Los elementos comunes a los que se hace referencia son tres: elementos compositivos, la
técnica utilizada y la tipografia. Para el primer caso, se cuenta con la presencia de alegorias
en dos de los diplomas encontrados (véanse ilustraciones 47 y 48); en el correspondiente al
afio de 1895- ilustracion 47-, se representan diversos elementos que hace alegoria del proceso
de ensefianza tales como un mapamundi, libros, pluma y tintero, asi como pergaminos y un
telescopio; mientras que en el de 1896 —ilustracion 48- se aprecia una figura alada®*® que se
dispone a coronar a un nifio; un poco mas abajo, puede apreciarse a otro infante que aparece
acompariado de otro mapamundi y que manipula lo que parece ser un compas mientras abraza
un pergamino. La alegoria es acorde al proposito del documento: la formacidn académica
adecuada brinda el triunfo del conocimiento. Ademas, en el diploma de 1902 (véase
ilustracion 49) aparece una imagen que afios después seria replicada en los billetes que el

taller imprimié algunos afios mas tarde.

Para el caso de la técnica utilizada, los diplomas de 1895 y 1896 estan realizados con
una mezcla entre tipografia y litografia ésta Gltima, utilizada en las imagenes que se han
descrito. Si se analiza detenidamente, se encontraran similitudes entre la manera en que ha
sido representado el vestido de la figura alada que esta apunto de coronar al nifio y el de la
figura alada que corona a Miguel Hidalgo en la invitacion de la que ya se habld. Respecto a
la tipografia utilizada vemos que en dos de los diplomas (véanse llustraciones 47 y 49)
aparece el mismo estilo de letras en la parte de “REPUBLICA MEXICANA”; como se vera

mas adelante, dicha tipografia también volvera a aparecer en otras obras del taller.

343 Debe recordarse que este recurso iconografico ya habia sido utilizado por el taller en la litografia que
acompafiaba a la invitacion para el evento de develacion de la escultura en honor a Miguel Hidalgo de la que
se habld lineas arriba.
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Durante la misma época, el taller también imprimi6 afiches de distinta indole siendo ejemplo
de ello los anuncios y carteles que realiz6 con motivo de las funciones del circo Orrin y de
diversos eventos taurinos. Para el primer caso, se encontrd un anuncio que por su laconismo
en la composicion y disefio difiere de manera importante con los carteles para toros que
también se realizaron y que se analizaran mas adelante (véase ilustracién 50); sin embargo,
la importancia de éste impreso radica en que en el pie de imprenta se encuentra un nuevo
dato respecto al taller de Miguel Gomez Olave que es el servicio de encuadernacion al que
se hace referencia, mismo que no aparece declarado en otros de los trabajos que el taller
realizd. Sin que se hayan encontrado indicios que permitan afirmarlo, pudiera ser que con el
paso del tiempo ademas de contar con los servicios de tipografia y litografia, el taller haya
logrado conseguir la tecnologia necesaria para brindar dicho servicio.
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llustracién 50. Cartel para presentacion del circo Orrin. Fuente: AHED Seccién: Impresos 7 IMPRESOS
DURANGO, cajon 4. Fotografia: Jestis Manuel Cecefias Gonzalez.

El circo Orrin fue considerado uno de los eventos populares y de entretenimiento mas
destacados de su tiempo debido a la variedad e ingenio de los nimeros que presentaba;>** de
acuerdo a Xavier Gomez, la primera presentacion de la compafiia circense fue el 1 de agosto
de 1896 en la plaza Baca Ortiz,3* por lo que este cartel seria el correspondiente a dicha
funcion, que fue la primera de varias subsecuentes. Este anuncio fue es el Gltimo de los

realizados en el taller durante el siglo XIX que se encontrd durante la investigacion.

344 Gomez, Bojedades..., 394.
3% Gomez, Bojedades..., T4.
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4.4. El taller de Miguel Gomez Olave en los primeros afios del s. XX

Gracias a un censo nacional que se realiz6 en 1900, se cuenta con datos que permiten analizar
la escena comercial e industrial que para entonces se desarrollaba en el pais. Para los intereses
de la presente investigacion, dentro de la clasificacion de Industrias, bellas artes, artes y
oficios de la seccion Poblacién segun la ocupacion principal se asienta que para entonces en
el municipio de Durango habia tres litdgrafos, siendo esta la Unica municipalidad de los trece

346

partidos que contaba con ellos;** es interesante que el nimero de dibujantes -que aparecen

en la misma seccion- se corresponda en niimero y ubicacion con los litografos3*’

y que los
pintores artistas apenas superen el nimero por dos, dando un total de cinco; estos Gltimos

también se ubicaban en el municipio de Durango.3#

Por otra parte, los tipdgrafos suman 56 en el municipio de Durango; 11 en ciudad de
Lerdo y 1 en Mapimi, lo que da un total de 12 en el partido de Mapimi; en el municipio de
Guanacevi, se registran 2, siendo los Unicos para el Partido de Santiago Papasquiaro; en
Topia aparecen 2, que son los unicos para el partido de Tamazula; en el partido de Cuencamé
existe solo uno en el municipio homonimo. Por su parte, el partido de San Juan del Rio es el
Unico que no cuenta con ningun tipégrafo en ninguno de sus 4 municipios: San Juan del rio,

Panuco, Rodeo y Coneto.3*

Para 1910, seguin un directorio publicado en Durango®*° en la ciudad se contaba con
trece impresores;®! también se registran siete imprentas, mientras que s6lo habia un
establecimiento dedicado a la litografia —el de Miguel Gomez Olave- y dos personas
dedicadas al oficio de litografos: Félix Escobedo y Pablo Martinez;? este dltimo era el

grabador del taller de Miguel Gomez Olave.* Dentro del directorio, impresores y litografos

346 Dr. Antonio Pefiafiel, Censo General de la Republica Mexicana, Estado de Durango. Verificado el 28 de
octubre de 1900, Secretaria de Fomento, Colonizacidn e industria, Direccion General de Estadistica. (Oficina
tip. de la Secretaria de Fomento, 1902), 66.

347 Pefiafiel, Censo General..., 62.

%8 pefiafiel, Censo General..., 68.

349 pefiafiel, Censo General..., 70.

3%0EI directorio fue impreso en el taller de Miguel Gdmez Olave y elaborado para 1910 por su hijo, Xavier
Gomez Marquez acerca del cual se abundaréa en el siguiente capitulo-.

31 Xavier Gémez Marquez, Diccionario del Estado de Durango (México: Lit. y tip. M. Gémez, 1910), 11.

2 Mauricio Yen, “Los giros industriales en Durango 1848-1910”, En Transicién n.° 4 (1990): 17,19.

38 Xavier Gémez Marquez, “La casa de moneda”. En 25 afios de continuo esfuerzo: Durango, 1915-1940,
Comité Coordinador (México: Comité Coordinador, Feria Nacional de Durango, 1982), 97.
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estaban incluidos dentro de la clasificacion de artesanos, mientras que los establecimientos

dedicados a la imprenta y a la litografia se ubicaban dentro de los oficios o artes.

Es significativo que aparezcan solo dos personas que ostentan el oficio de litdgrafos,
y también es importante notar que no existiera un registro especifico de Grabadores tal como
si existia uno de Impresores —o el de los propios Litografos-, ya que es bastante improbable
que en la ciudad no hubiese grabadores para entonces — o al menos dos como en el caso de
los litografos- que justificara un apartado dentro de los oficios considerados como
artesanales. Entre los periddicos editados por entonces se pueden mencionar La Evolucion -
1896-, La Bandera Roja -1896-, La revista Politica -1898- o Terpsicore -1899.%** Con el
paso de los afios apareceran otros tantos: el Boletin Eclesiastico de 1905; EI Heraldo y El
Pueblo Libre de 1906; el Boletin del Observatorio del Instituto Juarez de 1909%° o La
Bandera Roja, que se describia como un periddico independiente y estaba dedicado a

propagar ideas liberales.>*

A principios de siglo, el taller continuaba produciendo diversos tipos de impresos.3’
Entre estos, cabe destacar los afiches realizados para promocionar las corridas de toros que
para entonces se llevaban a cabo. En total, se encontraron 16 carteles;**®de estos, 13 ofrecen
variaciones notables y bien diferenciadas de las imagenes utilizadas para ilustrarlos, lo que
habla de la importancia que el disefio de dichos impresos revestia para el taller pues es

evidente el esmero que se tuvo por brindar imagenes cuidadas y bien elaboradas.

3% palencia, Durango, periodismo..., 174-175.

3% Raigosa, “Romanticismo y...”, 700.

3% Maria Rosa Fiscal, “Vislumbre. Arte y sociedad en Durango en el siglo XX”. En Historia de Durango, Tomo
1V, Siglo XX, coord. Ma. Guadalupe Rodriguez Lépez y Mauricio Yen Fernandez (México: UJED/ Gobierno
del Estado de Durango, 1999), 446.

357 Por ejemplo, un nuevo Plano General de la ciudad, en el cual se puede apreciar la expansion de la mancha
urbana que se habia generado, asi como las instalaciones del ferrocarril, las lineas de los tranvias y las rutas de
movilizacion del hierro extraido del Cerro de Mercado. Fuente: CIVITASY URBS, 23.

3%8 15 de ellos en el Archivo General e Historico del Municipio de Durango, el impreso restante se encontrd en
el Archivo Historico del Estado de Durango; en ambos lugares los impresos estan descatalogados.
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Otra cuestion interesante al respecto tiene que ver con el cartel que fue realizado para
promocionar el espectaculo de las Sefioritas Toreras del 30 de octubre de 1904 (véase
ilustracion 51) pues el disefio difiere de manera considerable con respecto a los demas
carteles encontrados. Lo mas probable es que dicha diferencia se deba a disefios alternativos
de disefio que el taller probo pues, ademés de las diferencias formales, el impreso esta
realizado con la técnica de litofotografia que ya se explicd. Al ser el Gnico impreso
encontrado con este disefio puede sugerir que el taller desechd este estilo de impresion en

pos del que se mostrara en las paginas siguientes.

AL PUBLICO,

Los toros que lidiara la nueva

- Bralsitla A8 Senmaiins Wenmia
el Domingo 30 de Octubre de 1904, esta-

ran a la vista del publico desde las 10 de
- la mafana del dia de la corrida.

llustracion 51. Cartel para evento de Las Sefioritas Toreras. Fuente:
AHMD, seccion Impresos 7, IMPRESOS DURANGO, cajon 4. Fotografia:
Jests Manuel Cecefias Gonzalez.
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Las Sefioritas Toreras fue una cuadrilla de toreras que estaba encabezada por Lolita Pretel y
Angelita Pages, quienes eran acompafiadas por Rosa Simo, Luisa Comas, Encarnacion Simo
y Paquita Vargas quienes fungian de banderilleras; se sabe que ademas de la funcién de 1904
ya habian actuado en la ciudad de Durango en 1899.%° Todo parece indicar que el nimero
que la compaiiia representaba tenia tintes comicos y acrobaticos, pues la suerte que se anuncia
en el cartel, el Don Tancredo, consistia en una préctica recurrente en el toreo y que consiste
en subirse a un pedestal colocado en medio del ruedo y permanecer quieto mientras un toro

es liberado de los toriles y se pasea por el redondel.

En cuestiones generales de disefio los demés carteles presentan ciertas similitudes:
sus dimensiones son de 20 cm de ancho por 60 cm de alto aprox., son impresos
monocromaticos®®® con una organizacion tripartita. En la primera, ubicada en la parte alta del
cartel, se informa de las fechas y horarios de las corridas; La segunda es la parte central donde
se informa de la cantidad y calidad tanto de toros como toreros; en esta seccidén encontramos
un ordenamiento jerarquico, por lo que los nombres de los novilleros principales eran
representados de manera destacada por tipografia distinta y de mayor tamafio que la utilizada
en el resto del cartel, también se incluye el programa que se desarrollaba durante el evento.
En la dltima seccion se especifican los costos de las entradas y algunas advertencias
referentes al comportamiento que el publico asistente deberia tener en cuenta para el buen

desarrollo del espectaculo.

Como se puede apreciar, los carteles estan aderezados con diversas iméagenes, de entre
estas, las mas importantes para los efectos de ésta investigacion son las que se encuentran en
la parte del encabezado, pues es en estas en donde se puede apreciar el trabajo de los grabados
realizados en el taller de Miguel Gomez Olave, mismos que acusan una buena utilizacion de
las técnicas de grabado. En cuanto a este Gltimo aspecto, las iméagenes son grabados
realizados ya sea mediante buril e impresion en relieve o mediante aguafuerte e impresion en

hueco.

A continuacion, se muestran fotos de algunos de los carteles encontrados.

39 Gomez, Bojedades..., 263-264.
360 A excepcion de uno, el correspondiente a la corrida del 15 de enero de 1905, impreso en azul, rojo y verde
(véase llustracion 52).
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llustracion 52. Cartel para evento taurino. llustracion 53. Cartel para evento taurino 11.
Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefas Gonzalez. Cecefias Gonzélez
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llustracién 54. Cartel para evento taurino I11. llustracién 55. Cartel para evento taurino V.
Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefias Gonzélez Cecefias Gonzélez
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llustracidn 56. Detalle de cartel taurino V. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefias Gonzalez.

llustracién 57. Detalle de cartel taurino V1. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesiis Manuel
Cecefias Gonzélez.

157



llustracidn 58. Detalle de cartel taurino VII. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias
Gonzélez.

llustracion 59. Detalle de cartel taurino VIII. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefias Gonzélez.
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De entre los carteles encontrados existe uno (veéase ilustracion 60) que destaca de manera
especial por el tratamiento que se les dio a las im&genes presentes en éste. Son dos aspectos
los que enfatizan esta diferencia: la técnica utilizada y el disefio. En el primer caso, éste es el
unico cartel realizado mediante la técnica de litografia pues, como ya se dijo, las demas
imagenes fueron realizadas mediante buril o aguafuerte. Es importante sefialar el hecho de
que, al utilizar una técnica distinta a la comunmente utilizada, el trabajo de realizar el cartel
se incrementaba pues suponia reorganizar tanto los materiales necesarios para producir la

litografia como los medios para imprimirla.

Sin embargo, lo mas importante y distintivo del cartel en cuestion es el disefio pues
éste rompe de manera definitiva con el estilo que muestran los demas y que les conferia un
estilo coman. La composicion parece mas dirigida a la elaboracién de un grabado
independiente®®* del cartel que a la mera utilizacion decorativa de imagenes. La disposicion
de los elementos de la imagen nuevamente remite al uso de la alegoria, que resulta en una
sola imagen —a diferencia de los otros carteles, en donde se muestran diversas imagenes
separadas- en la que se conjuga una escena realista ubicada en la parte baja del cartel y que
retrata a un torero en plena accién dentro del ruedo con la presencia de un elemento
decorativo como lo es la columna que aparece en el lado izquierdo y que se remata con la

presencia de un retrato entrelazado con la leyenda que encabeza el cartel.

El busto que aparece retratado fue tomado de una fotografia incluida en un cartel
también realizado por el taller (véanse ilustracion 61 y 62) correspondiente a la corrida
celebrada el domingo 5 de marzo que es un retrato del torero Vicente Pastor también

conocido como el Chico de la blusa.

1Y, por ello, no necesariamente utilitario como todos los demas grabados realizados. Al alejarse, al menos en
cierto sentido, de la linea comun del estilo utilizado en los demas carteles, el grabado de este trabajo en particular
pudiera calificarse de artistico, esto en el sentido de que no se supedita a un estilo predisefiado y porque muestra
algunas innovaciones con respecto a los demas.
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llustracién 60. Cartel taurino IX. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias
Gonzalez.
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llustracion 62. Detalle de cartel taurino
X. Fuente: AHMD. Fotografia: Jesus
Manuel Cecefias Gonzalez.

llustracion 61. Cartel donde se incluye la
fotografia de Victor Pastor “Chico de la Blusa”
gue sirvié como base para el retrato incluido en
el cartel del domingo 23 de abril. Fuente: AHMD.
Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.
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Como ya se dijo, la importancia de los carteles es que mediante estos se puede conocer una
parte de la produccién del taller en donde es posible apreciar las posibilidades técnicas y
tecnoldgicas con las que el taller contaba. Si bien estos impresos fueron creados para un fin
especifico y utilitario, algunos elementos —como la litografia del ultimo cartel- nos permiten
entrever el interés que habia por brindar a los grabados realizados en el taller un sentido que

trascendiera el mero ambito utilitario.

Para estos mismos afios, la calidad de los grabados e impresos realizados en el taller
fueron reconocidos con un premio importante pues en la Exposicion Universal e
internacional de St. Louis celebrada en San Luis, Missouri del 30 de abril al 30 de noviembre
de 1904 (véase ilustracion 63) el taller obtuvo una medalla de bronce;3%? lo que permite
valorar la calidad que poseian los trabajos realizados en el taller; calidad que solo se podria
alcanzar si en la elaboracion de los impresos se invertia una cantidad importante de trabajo y

esfuerzo que propiciaran una produccion destacada.

EXPOSITION UNIVERSELLE s INTERNATIONALE

Q) e STLOUTS i @y

DU SO AVRIL v SO NOVENERE 1904,

<

PHILADELPHIE 1876 . 95 Hecrants CHicAGo — 1893 _ 240 Hicranes . L,
Bakta 1900 _ 135 Heerants X Slows 1904 500 Heemmss  |lUStracion  63. Cartel de la  Exposicion

Universal e Internacional de St. Louis, donde el
taller de Miguel Gomez Olave fue premiado.
Fuente: Coleccion privada de Carlos Sanchez
Gomez.

%2 José Ignacio Gallegos, Historia de Durango, 1563-1910 (México: Banamex, 2% Ed. 1984) 434. Dato
corroborado, a su vez, por Carlos Sanchez Gémez.
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Conclusion

El afio 1905 representd el inicio de un impase en la produccién del taller que se prolongd
hasta 1910 aproximadamente; esto probablemente se debid a las ocupaciones que Miguel
Gobmez Olave tuvo por entonces. Por ejemplo, para julio de ese afio Esteban Fernandez,
entonces gobernador del estado, establecié una nueva imprenta del gobierno dentro de la
penitenciaria -segun la informacién encontrada, ésta estaba equipada con la tecnologia méas
reciente-3 que estuvo a cargo de Miguel Goémez, lo que puede sugerir que éste se veia
obligado a dedicar buena parte de su tiempo a dirigirla. Posteriormente, Miguel Gémez Olave
también fungié como miembro de la junta organizadora de la IV Exposicion Regional
celebrada en 1908, a la que se hizo referencia en el presente capitulo, lo que sin duda debi6

demandarle una inversion de tiempo considerable.

La disminucién de la produccion del taller en las temporadas en que Miguel Gomez
Olave acometi¢ estas dos empresas puede dar indicios de dos cosas: la primera, que Miguel
Gomez Olave se encontraba dedicado a funciones sociopoliticas que ocupaban su tiempo a
tal grado que le impedian mantener un funcionamiento regular de su taller, situacion que
parece reafirmarse por los motivos que expone para su renuncia al cargo de secretario; la
segunda, que parece ser Miguel Gémez Olave resultaba una figura importante dentro de los
trabajos del taller -situacion a la que ya se ha hecho alusién en otros momentos- por lo que

su presencia era, si no indispensable, si de importancia considerable.

Ligado a lo anterior también es probable que la incursion de Xavier Gémez en el
taller de su padre se debiera justamente a la necesidad de la presencia de alguien con
habilidades técnicas - ¢se puede hablar de habilidades artisticas? - especificas; la hipotesis se
refuerza si se considera que para entonces el taller contaba con un grabador auxiliar, Pablo
Martinez, hecho que pudiera sugerir que éste ultimo cubria solo una parte del trabajo que se
realizaba.

A partir de 1910, la produccidn del taller mostrd un cierto incremento; sin embargo,
su periodo de actividad sélo se extendio hasta 1915, pues el establecimiento se vio inmiscuido

en algunas situaciones que se describirdn en el siguiente capitulo y que propiciaron su

363 palencia, Durango, periodismo..., 186.
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clausura definitiva. En este sentido, dado que el periodo revolucionario impuso nuevas
dinamicas politicas y sociales que modificaron el papel de las instituciones y la sociedad, el
ramo de la imprenta se vio afectado; con lo que tanto el taller como la produccion que en este
se realizaba se enfrentaron a cambios importantes. Durante la ultima parte de la vida activa
del taller que se abordara en el siguiente capitulo, sera necesario explicar la figura de Xavier
Gomez quien tuvo un papel importante en esta etapa siendo, en ocasiones, actor activo de

dichos cambios.
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Capitulo V

Los ultimos afnos activos del taller Litografia y tipografia de
Miguel Gomez

Introduccion

En el presente capitulo se explica el ultimo periodo de la vida activa del taller Litografia'y
Tipografia de Miguel Gomez que abarca desde 1910 hasta 1918 aproximadamente. Si bien el
taller siguid elaborando otro tipo de impresos que supuso un tipo de produccion inédita para
el taller, la actvidad mas importante que desarroll6 en este ultimo periodo fue la impresion
de papel moneda. activiad compleja y cambiante en la cual el taller no se limitd a desarrollar
un papel pasivo pues de manera paulatina se vio inmiscuido no sélo en la impresion del papel
moneda sino también en la administracion del mismo, lo que supuso eventualidades que se

alejaron del &mbito de las impresiones y que se explican en el presente capitulo.

Ligados a estos ultimos afios de vida activa del taller aparecen dos situaciones que
tambien se explican, a saber, la incursion de Xavier Gomez Méarquez -hijo de Miguel Gomez
Olave- dentro de la productividad del taller y la eventual mudanza a la entonces Ciudad de
Meéxico que algunos miembros de la familia realizaron en 1922. Ambas cuestiones son
importantes para la tesis ya que, por una parte, debido a la participacién de Xavier Gomez en
el negocio de su padre el taller y su logistica se vieron modificados de manera
evidente;ejemplo de ello fue elaboracion e impresion en 1910 del Directorio del Estado de
Durango en cuya elaboracion Xavier Gomez tuvo una participacion activa, ademas de que
su implicacion en la imprenta también favorecio el papel que ésta desarrollé al momento de

imprimir papel moneda entre los afios 1913 y 1915.

Por otra parte, la mudanza de la familia Gomez en 1922 resulta relevante para la
investigacion debido a que es justo ese afio en el que se puede hablar, ahora si, de la
conclusion definitva tanto del taller de Miguel Gémez Olave como de la participacién de la
familia dentro el &ambito de los impresos en el Estado de Durango; como se vera, debido a las

diversas eventualidades que influyeron en ésta determinacion, la decision de la familia de
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mudarse a la Ciudad de México fue consecuente tanto con el estado en el que se encontraba

el taller como con el proceso histdrico de entonces mas que con una eventualidad inesperada.

El escenario socipolitico de entonces fue complejo e influyd de manera activa en las
actividades que los Gomez llevaron acabo pues exigié un ritmo de trabajo que debio
mantenerse a pesar de los inconvenientes que el taller enfrentd, tales como la sobrecarga de
trabajo debido a la impresion de billetes y la situacion precaria de la maquinaria con que

entonces se contaba.

A manera de conculsién, se abordan algunos de los eventos que atafieron al taller que
Xavier Gomez estableci6 en la ciudad de México alrededor de 1923 situacion que, si bien
trasciende los limites de la presente tesis, sirve como una especie de epilogo que permite
entender mejor el proceso en el que, por alrededor de sesenta afios, la familia Gomez se

desenvolvio en el negocio de la impresion de la ciudad de Durango.
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5.1. La reactivacion del taller Litografia y Tipografia de Miguel Gémez y la
incorporacion de Xavier Gomez.

Tal como se explico en el capitulo anterior la produccion del taller mengud en los primeros
afios del siglo XX, especificamente entre los afios 1905 y 1909; la disminucion de la
produccién del taller se dio de manera gradual, comenzando en 1905, afio en el que se
realizaron los ultimos carteles taurinos, para ser totalmente nula entre 1906 y 1909. A la luz
de los datos recabados la escasez en la produccion en dichos afios puede tener dos motivos
distintos pues, mientras que por una parte podria estar efectivamente relacionada con el
periodo en que Miguel Gomez Olave atendio proyectos externos al taller —situacion que se
explico en el capitulo anterior-, también pudiera ser que la ausencia de impresos se deba a
una cuestion de disponibilidad de fuentes, lo que significaria que la obra del taller no mengué
sino que simplemente no se encuentra resguardada en los archivos a los que se tuvo acceso
por motivos meramente aleatorios; esto, si bien parece un tanto improbable, es una cuestion

a considerarse.

Para 1910 la productividad del taller empez0 a reactivarse y si bien el trabajo mas
importante que el taller imprimid en ese afio fue un directorio comercial, tambien se realizé

la impresion de dos revistas pertenecientes al &mbito académico.

Para el primer caso, en una referencia encontrada en el libro Bojedades de Xavier
Gomez® se afirma que en el taller de Miguel Gomez Olave se imprimi6 una revista
publicada por Fernando Bermudez —quien fuera director del observatorio meteoroldgico del
Instituto Juarez- que estaba escrita en esperanto;® el nombre de la publicacion era L’
Observejo y si bien no se ofrecen datos concisos respecto a la fechas en que dicha revista se
imprimia, en el Directorio del Estado de Durango publicado en 1910 Fernando Bermudez
aparece como director del Observatorio Meteoroldgico del Instituto Juarez,3® por lo que se
deduce que la publicacidn de la revista debid darse por entonces.

364 Gomez, Bojedades..., 138.

365 |dioma inventado por L. Zamenhof sobre la base de lenguas romanicas, germanicas y eslavas, con el fin de
que sirviera como lengua universal.

366 Marquez y Pefia, Directorio..., 29.
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La otra revista que el taller imprimo durante 1910°¢" fue Ciencia y Arte de la Sociedad
de Estudiantes, Boletin Mensual Cientifico — Litetario (véase ilustracion 64), que fue 6rgano
de la Sociedad de Estudiantes del Instituto Juarez, estuvo dirigida por Fernando Bermudez y
se editd de 1909 a 1941.3%8 Su publicacion era quincenal, a excepcion de septiembre y
octubre, meses en los que no se imprimia; el precio por cada numero era de $0.08 mientras
que la suscripcion anual para cualquier parte de la reptblica era de $0.60.3%° A lo largo de las
ocho cuartillas que habitualmente conformaban al boletin, se incluian articulos sobre ciencia
— algunos reproducidos de diarios de circulacion nacional-, ensayos literarios, poemas,

cuentos cortos, una Seccidén Anecddtica y una Seccidn de Esperanto.

Tanto en la portada como en la primera pagina de texto aparecia una vifienta (véase
ilustracion 65) que presenta elementos alegoricos del contenido de la publicacién tales como
libros, tinteros, un putto®”° vuelto de espaldas que sostiene un pincel y una paleta, etc. Un
elemento interesante de la composicion es el humo que sale de la lampara de aceite de la
izquierda, pues su realizacion evoca influencia de la estética del art nouveau®™* que, entre
otras cosas, se caracteriza por un tratamiento organico de los elementos representados y que,
en este caso, se refleja en las curvas sinuosas de la humareda; ésta particularidad en la vifieta
es importante porque permite ver que el taller tenia conocimiento e interes de las tendencias
que en el arte se iban dando, pues el art nouveau 0 modernista, como también llegé a

conocerse- tuvo su mayor auge durante finales del s. X1X 'y principios del s. XX.

367 Se encontraron ejemplares de dichos textos impresos por el taller para 1910; aunque es posible que el taller
imprimiese otros ndmeros incluso, en diferentes afios.

%8 http://archivohistoricoij.ujed.mx/, consultado el 30/03/21.

369 AHIJ-UJED. 1.J. C. 221. Fernando Bermudez, ed. Ciencia y Arte de la Sociedad de Estudiantes, Boletin
Mensual Cientifico — Literaria. Epoca Il, junio 15 de 1910, Nam. 11.

370 Figura de un nifio alado, desnudo o semidesnudo y que se utiliza como motivo ornamental.

371 Movimiento artistico surgido a fines del siglo XIX, utiliza motivos inspirados en la naturaleza, enfatizando
un tratamiento organico de los elementos representados; su estética tiente a lo decorativo.
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llustraciéon 64. Portada del Boletin Ciencia y
Arte. Fuente: AHIJ-UJED. Fotografia: AHIJ-
UJED.
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Fue tambien durante 1910 cuando uno de los hijos de Miguel Gémez Olave se incorpord
dentro de las filas del taller participando activamente tanto en el puestode director de algunos

proyetos como en el de obrero inmiscuido en la elaboracion de impresos.

De acuerdo a la informacion encontrada, Miguel Gémez Olave se casdé con Maria
Marquez Séenz el 4 de julio de 1884 en el templo de San Juan Bautista en Sombrerete,
Zacatecas.>’?> Maria Marquez Olave nacid en el afio de 1859 en Monterrey, Nuevo Léon y
fue hija de Agustin Marquez Garcia y de Maria Josefa Saenz de la Garza.*”® EI matrimonio
procred cuatro hijos en total (véase ilustracion 66): Maria de los Angeles (1885-¢?); Bertha
(1894-1892); Maria (1897-¢?) y Xavier (1889-1875).3’* Xavier Gomez naci6 el 18 de abril
de 1889 y si bien su nombre aparece siempre escrito con X'y con V, en su acta aparece con J
y B: Jabier;®” fue él quien continud la tradicion familiar dedicandose al negocio de la
imprenta,®’® primero dentro del taller de su padre y posteriormente en una imprenta propia
que establecid en la ciudad de México luego de que la familia Gomez emigrara hacia ese

lugar.

Antes de trabajar en el negocio de su padre, Xavier Gdmez se desempefié en &mbitos
ajenos a la imprenta. Su formacién profesional la recibié en el Instituto Juérez, donde estudio
la carrera de Teneduria de Libros. Posteriormente, ejercié como contador y cajero del Banco
de Durango®’’ ademas, se desempefid como empresario tanto en Durango como en
Aguascalientes, donde establecié un restaurante y un cine respectivamente.3’® Segun

Valderrama, Xavier Gomez comenzé a trabajar en el taller de su padre en 1915;3" sin

372https://www.familysearch.org/service/tree/tree-data/pdf/family-group/G38W-
SGV/spouse/DEFAULT?locale=es&showSourcesPage=false&showContributorPage=false = consultado el
03/03/21.

378 https://www.familysearch.org/tree/person/details/G38W-SGV consultado el 03/03/21.
$74nttps://www.familysearch.org/service/tree/tree-data/pdf/family-group/G38W-

SGV/spouse/DEFAUL T?locale=es&showSourcesPage=false&showContributorPage=false ~ consultado el
03/03/2021.

375 AHED. Archivo documental, seccién Registro Civil, libros de nacimientos. Acta 187 Afio 1889.

376 Sj bien mas adelante también se menciona Miguel y Emilio, Xavier parece haber sido el miembro encargado
de dirigir las empresas familiares a partir de 1913.

877 José Valderrama Vela, “Xavier Gomez Marquez”. En Msica, cronica y poesia duranguense, ed. por
Gobierno del Estado de Durango (México: Ediciones de la Comision de Reinhumaciones y Homenaje, 1991),
21.

378 Valderrama, “Xavier...”, 22.

37 Valderrama, “Xavier...”, 22.
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embargo, la primer obra del taller en la que se declara la participacion de Xavier Gomez es

el Directorio del Estado de Durango (véase ilustacién 67) publicado en 1910.

llustracion 66. Arbol genealdgico de la familia Gomez Marquez elaborado por Xavier
Gomez. Fuente: Coleccidn privada de Carlos Sanchez Gomez.

En la advertencia de dicha obra, firmada tanto por Xavier Gébmez como por Juan L. Pefia

puede leerse lo siguente:
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Después de un asiduo trabajo de muchos meses tras de incesantes sacrificios, vemos
coronados nuestros esfuerzos con el éxito méas halagiiefio y nos cabe la satisfaccion de ofrecer
al publico nuestro DIRECTORIO DEL ESTADO DE DURANGO - 1910 [...] poseidos por
la conviccion de que nuestro libro acarrearria muchos beneficios al comercio, a la industria,
a la mineria, y que su formacion serviria extraordinariamente para dar a conocer en todo el
pais, y aun en el extranjero, los elementos de riqueza de nuestro Estado, casi desconocido en
cuanto a ellos por falta de una obra semejante. [...] Ojala y el publico [...] acoja con
benevolencia nuestra obra [...] emprendida con el entusiasmo tan justo que nos movi6 a
publicarla en este afio, para cooperar aunque fuera en pequefio, a la celebracion del Centenario

de la iniciacién de nuestra gloriosa Independencia Nacional .3

En el directorio se da cuenta de los diferentes servicios y establecimientos que se podian
encontrar en Durango para entonces, presentando dicha informacion en secciones de acuerdo
al servicio y al tipo de establecimiento. Por ejemplo, las que referian a los centros educativos
se dividian en Instruccion Publica/ Escuelas Oficiales e Instruccién Puabica/Ensefianza
Preparatoria y Profesional; por otra parte, en la seccién Profesional se enlistan los diferentes
profesionistas que existian para entonces por lo que aparecen abogados, médicos, musicos,
dentistas, fotografos, mecanicos, cortadores y ensayadores; mientras que en la seccién
llamada Artesanos se incluyen oficios como carroceros, herreros, hojalateros, pintores,!

encuadernadores, impresores, carpinteros, zapateros sastres y litografos.

Como ya se explico en el capitulo anterior, en ésta Gltima seccion sélo se enlistan dos
litografos, uno de los cuales -Pablo Martinez- trabajaba para el taller Miguel Gomez Olave
mientras que del otro no se encontr6 mayor informacion. Por otra parte, los impresores
enlistados suman trece entre los cuales extrafiamente no aparece Miguel Gomez Olave, sin
embargo la omision es subsanada por un elaborado anuncio que ocupa una pagina completa
del directorio (vease ilustracion 68) donde se informa tanto de los variados servicios que
ofrece el taller —que en este punto ya incluye la encuedernacion- como de los reconocimientos

a los que se ha hecho acreedor.

380 Marquez y Pefia, Directorio..., 1.
381 Extrafiamente, los escultores se enlistan dentro de la seccion de Profesionistas.
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llustracién 67. Portada del Directorio del Estado de Durango. Fuente: AHIJ-UJED.
Fotografia: AHIJ-UJED.
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lustracién 68. Anuncio del taller de Miguel Gémez Olave en el Directorio del Estado de
Durango. Fuente: AHIJ-UJED. Fotografia: AHIJ-UJED.
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Es importante notar que en dicho anuncio aparecen dos direcciones, una es la de la calle
Teresas nimero 74 que como Yya se explico era la direccion de la casa de la familia Gomez,
mientras que la direccion de calle Apartado nimero 137 corresponde a la ubicacién que
erntonces tenia la Penitenciaria, lugar al que también se le conocia como el solar de las
Animas®? y en donde el entonces gobernador Esteban Fernandez inaugurd en 1905 la nueva

imprenta del Estado de la que Miguel Gomez Olave fue encargado.

Lo anterior indica que Miguel Gomez Olave podia disponer de la imprenta de la
Penitenciaria para usarla en beneficio personal, de lo que se infiere la buena relacion que éste
tenia con el gobierno; ademas, se encontaron datos que muestran que se declinaron algunas
peticiones hechas por otros impresosres para dirigir dicha imprenta y que reafirman la
preferencia por él. Por ejemplo, mediante un oficio fechado el 28 de abril de 1905, Emilio
Ortega pidi6 al C. Gobernador lo pusiera al cargo de las prensas que adquirio para el taller
tipografico que iba a establecer, afirmando que habia trabajado como operador en los mejores
talleres de México y que habia maniobrado maquinas similares a las que se instalaran en
dicho taller — Optimus y Chandler & Price- acerca de lo que puede pedir referencias si asi lo
deseara;®® la carta fue mandada desde la ciudad de México, lo que indica que el interesado
pudo tener un buen nivel en el oficio que desempefiaba —incluso mayor que el del propio
Miguel Gémez Olave- lo que sin embargo no le permitié obtener el puesto.

Similar suerte corrié Antonio Fernandez -que era primo del gobernador- quien en un
oficio fechado el 23 de mayo pide se le conceda una audiencia para terminar el asunto de la
imprenta ya que “[...] de un dia a otro dejaré de hacer las impresiones oficiales, y los
operarios que ocupo se quedaran sin trabajo”,% lo que indica que tampoco fue considerado

para operar la nueva imprenta.

A las peticiones mencionadas se suman otras realizadas también con motivo del
establecimiento de la nueva imprenta. En un documento fechado el 15 del mismo mes y con

membretado de la papeleria El AGUILA DE ORO, Jesus P. Gavilan —propietario de dicho

382 Raigosa, “Romanticismo y...”, 718.

383 AHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 3, Expediente
265.

384 AHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 3, Expediente
307.
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establecimento- ofrece papel de imprenta a precios que se equiparan a los que pudieran
ofrecer negocios de México mencionando, ademas, tener gran cantidad de éste y el hecho
que Antonio Fernandez se habia comprometido a adquirirlo. El texto finaliza con una alusion
a los lazos familiares que también tenia con el gobernador: “me repito como siempre tuyo,
primo querido”.%% Se desconoce si tal peticion fue favorecida aunque para 1909 el papel era
suministrado por la empresa La Europea ubicada en la ciudad de México.38® Para noviembre
del mismo afio Antonio Fernandez redacta otro oficio pidiendo a su “querido primo” le
compre algunas maquinas de su imprenta, dandole buenos precios y facilidades pues no le ha
sido posible encontrar un comprador y teme que la maquinaria pierda su valor.*®" Sin

embargo, no se obtuvo informacién acerca de la respuesta a dicha peticion.

Por otra parte, la eleccion de Miguel Gomez Olave para el manejo de dicha imprenta
fue acertado y ello se reafirma con el hecho de que para 1910 G. G. Cobean, a la sazon gerente
de la compafiia de National Paper & Type Company, envié una carta al entonces gobernador
Esteban Fernandez en donde puede leerse lo siguiente:

Deseamos llamar la atencion de Ud. al ntimero del “Arte Tipografco” correspondiente a julio
del corriente afio que nos avisa el editor, acaba de mandarle, pues en dicho ninero encontara
Ud. un extenso articulo dedicado a las imprentas del Gobierno de la capital ilustrandolo con
fotograbados de los diversos departamentos.

Hay pocas personas en la republica, y ain en la ciudad de México, que conocen el desarrollo
que han tomado las imprentas del Gobierno y el editor del Arte Tipografico en vista de la
préxima celebracion del Centenario de este pais ha creido conveniente Ilamar la atencion
sobre este asunto.%®

385 AHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 3, Expediente
328A‘EZAHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 2, Expediente
éLBSSAHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 6, Expediente
3(’5*;;1,.5\HED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 3, Expediente
343.
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El Arte Tipografico al que se hace referencia fue un boletin editado por dicha compaiiia, que
era la representante para Latinoamérica de marcas nortamericanas como Mergenthaler o el
consorcio American Type Founders que agrupaba a 23 empresas fundidoras de tipos y que
estaban dedicadas al negocio de la impresion, la encuadernacion y la tipografia;®®° la
compafiia fue la principal proveedora de dichos insumos desde su inauguracion a finales del
s.XIX y hasta mediados del s. XX, teniendo presencia en varios paises. Para el caso de
México, la empresa llegd a tener 8 agencias, ubicadas en la ciudad de México, Guadalajara,
Veracruz, San Luis Potosi, Monterrey, Tampico, Torredn y Mazatlan (véase ilustracion 69).

Ilustracion 69. Anuncio de la compafia Paper & Type
Company. Fuente: EI ARTE TIPOGRAFICO. Tomo XVIII,
Julio-agosto-septiembre, 1930. nim. 3.

389 Luis R. Hernandez “Tipografia en América Latina, 1908. NATIONAL PAPER & TYPE COMPANY Y EL
ARTE TIPOGRAFICO” Disponible en https://es.scribd.com/document/305263080/Tipografia-en-America-
Latina-National-Paper-Type-Company-y-El-arte-tipografico consultado el 28/06/21.
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La publicacion mencionada tania como fin principfi promocionar los productos que
comercializaba la empresa —como papel, maquinas de imprenta, tintas, tipos y demas
materias primas-3%° pero ademas pretendia ser un medio de difusion tanto de los
descubrimientos técnicos y tecnoldgicos en el &mbito de las impresion como de los propios

impresores latinoamericanos mas destacados y sus trabajos:

[...] el periodico es esencialmente de nuestros hermanos, los latinoamericanos. De ellos es la
publicacion y para ellos inicamente editada [...] el impresor latinoamericano tiene muchas
cosas que puede decir, no solamente al impresor hermando de la misma ciudad, pero también
al impresor hermano de otra nacién [...] nos proponemos publicar articulos personales
respecto a los més aventajados impresores latinoamericanos [...]%%"

Segun la Dra. Ana Maria Serna Rodriguez, la Paper & Type Company fue ferviente seguidora
del discurso panamericanista lo que hizo que a través de sus negociaciones y del propio
boletin promoviera una cultura de negocios caracteristica de los anglosajones, impulsando el
consumismo Yy la apertura del mercado latinoamericano a mercancias norteamericanas, todo
ello con miras a actuar en favor de la utopia de una Panamérica unificada, lo que tuvo como
consecuecnia la valoracion de América Latina en materias de negocios y de produccion
grafica.*? Ademas de lo anterior, si bien el interés primordial de la empresa era la promocion
y venta de sus productos -situacion que se percibe en la carta que enviaron a Esteban
Fernandez, donde se adjunta muestras del papel Centerario “util para cartas, oficios,
programas, etc., que distintos departamentos del Gobierno Federal y varios Estados de la
Republica emplearan [...]”3%- debe considerarse la influencia estética que su boletin pudo
haber tenido en los diversos talleres latinoamericanos, incluso de manera involuntaria, pues

tanto las tipografias que exhibian de su catalogo como los reportajes de los trabajos hechos

30 Ana Maria Serna, “La National Paper and Type Co, y el negocio del panamericanismo (1900-1930),
Estudios Iberoamericanos, V. 46, n° 3 (Porto Alegre, 2020): 1.
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/iberoamericana/article/view/36434/26464 consultado el
17/06/21.

391 «“p]atica con nuestros amigos”, en El Arte Tipogréafico. Publicacion del gremio de imprenta y encuadernacion
de la América Latina. Tomo 5, Nim. 1, enero 1908. pp. 1-2. AGN, Prop. Artist y Lit. Caja 103, Exp. 3505.
Citado en: R, Hernandez “Tipografia en América Latina...”, 8.

392 Serna, “La National Paper and Type...”, 1-5.

393 AHED. Seccion: Siglo XIX. Serie: CORRESPONDENCIA. Subserie: Gobernadores. Caja 3, Expediente
343.
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por distintos talleres tanto latinoamericanos como norteamiericanos no debieron pasar
inadvertidos para impresores y grabadores. Sin duda, una publicacion de este tipo ayudo a
que estilos y estéticas diversas se propagaran de manera efectiva, subsanando las distancias

y la probable falta de comunicacion efectiva entre talleres e impresores de distintos paises.

Por estos afios, la imprenta de Miguel Gémez Olave continud produciendo trabajos
como los diplomas del Instituto Juarez (véase iltustracion 70). Sin embargo, a partir de 1913
el taller empezaria una etapa que a la postre resultaria ser la tltima de su vida productiva y
que marco de manera importante el destino del taller: la impresion de papel moneda. Ligado
con esta situacion, el periodo revolucionario impuso nuevas dinamicas politicas que
modificaron el papel de las instituciones y la sociedad y en las que el ramo de la imprenta se
vio afectado, aunque su funcion siguid siendo importante - incluso, determinante- en algunos
cas0s.%* Como se vera a continuacion, este escenario se verificé en la historia del propio

taller de Miguel Gémez Olave.
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llustracion 70. Ejemplo de diploma del Instituto Juarez realizado por el taller.
Fuente: Fototeca del AHMD. Fotografia: Fototeca del AHMD.

%94 Guerrero, Impresos..., 98.
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5.2. Los ultimos afios del taller: de imprenta a casa de moneda

Es el propio Xavier Gomez quien informa de la tarea que desempefio el taller de su padre
como emisor de billetes, y que fue una actividad que se llevo a cabo de 1913 a 1918
aproximadamente.3® El proceso historico que propicié dicha situacion es complejo y excede
los intereses de la presente tesis, por lo tanto, a continuacion se ofrece un marco de referencia
abreviado que brinde los elementos basicos para posteriormente poder explicar el papel que

el taller tuvo en dicha situacién.

El comienzo de la impresion de papel moneda en México se ubica alrededor de 1864
con la fundacién del Banco de Londres, México y Sudamérica durante el Segundo Imperio
Mexicano; antes de esto, entre 1823 y 1863 se contaba con impresos que si bien han llegado
a ser referidos como billetes en realidad se trataban de letras de cambio que eran documentos
crediticios utilizados por comerciantes y mineros;>*® especificamente, éstos eran algo mas

parecido a los vales o pagarés que al papel moneda propiamente dicho.

Luego de la restauracion de la Republica, el Banco de Londres, México y Sudamérica
continud operando siendo en un principio era el Unico autorizado para hacer la impresion del
papel moneda y eventualmente de la troquelacion de moneda metéalica; dicha situacion se
mantuvo por algunos afios hasta que en 1875 se autorizd al norteamericano Francisco
MacManus la creacion del Banco de Santa Eulalia en Chihuahua; esto, con el consecuente
permiso de imprimir billetes de circulacion local.**" Este caso fue un preludio a lo que vendria
después, pues en los diferentes estados se instauraron diversas instituciones bancarias y

emisoras de billetes de manera paulatina.

Para el caso de Durango, seguin José Antonio Batiz VVazquez la autorizacion para crear
un banco emisor3® se dio hasta 1890,3%° aunque José Antonio Juarez afirma que fue en 1882
cuando el Banco de Durango -fundado dos afios antes- empezo la emision de billetes de 25
y 50 centavos y de 1 peso (veanse ilustraciones 71 y 72); ademas, Juarez aclara que

3% Acerca de dicha situacion véase: Gomez, Bojedades..., 104 y Gémez, “La Casa de...,” 97-101.

3% José Antonio Batiz VVazquez. Historia del Papel Moneda en México (México: Fomento Cultural Banamex,
A.C., 1984), 19.

397 Bétiz, Historia del Papel Moneda..., 22.

3% Término utilizado para referirse a las instituciones bancarias que estaban autorizadas para emitir dinero, ya
fuera como papel moneda o en metéalico.

399 Batiz, Historia del papel moneda..., 42.
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eventualmente dicho banco desaparecié lo que dio lugar a que en 1890 se diera el
establecimiento del banco referido por Batiz Vazquez, cuya emision de billetes inicio al afio
siguiente.*® Con respecto a los billetes referidos, es importante notar que estos presentan un
estilo que fue replicado de manera mas o menos fiel en los billetes que después imprimid el
taller de Miguel Gomez Olave, que también presentaban una elaboracion generalmente

monocroma y con cierta parquedad en el disefio general.

llustracién 71. Billete de 50 centavos emitido por el Banco del estado de Durango en 1882. Fuente: Museo
de Numismética SEED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.

400 José Antonio Juarez Mufioz, “Billetistica duranguefia y bancos de México durante los siglos XIX-XX”,
(manuscrito inédito, noviembre 2019) Archivo de Microsoft Word. Agradezco el préstamo al autor del mismo.
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llustracién 72. Billete de 1 peso emitido por el Banco del estado de Durango en 1882. Fuente: Museo de
Numismatica SEED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.

Durante los afios que siguieron, el sistema bancario mexicano logré establecer un modelo de
operaciones que consistia en un banco emisor principal que estuvo ubicado en la ciudad de
Meéxico del cual dependian sucursales emisoras que también funcionaban como banco de
gobierno de los lugares en donde se establecian;**! este modelo se mantuvo por varios afios
y si bien existen opiniones de que el periodo revolucionario no alter6 de manera importante
la dindmica de dicho patron de operaciones,*°? lo cierto es que fue durante este proceso
histérico cuando, debido a las alteraciones en la emisién y circulacion monetaria, las diversas
facciones revolucionarias se vieron en la necesidad de imprimir sus propios billetes y
monedas, lo que desemboc6 en una produccion basta y heterogénea que enriquecié la
numismatica nacional®®® y en donde se inserta la produccion numismatica del taller de Miguel

GoOmez Olave.

401 Batiz, Historia del papel moneda..., 56.

402 Batiz, Historia del papel moneda..., 58.

408 5/A, Historia de la moneda y el billete en México (México: Banco de México, 2019), 16. Disponible en
https://www.banxico.org.mx/billetes-y-monedas/d/%7B1EEDFA6C-8EDB-B7AD-11B2-
528C7B69CC76%7D.pdf consultado el 15/05/21.
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Los primeros billetes emitidos por el taller fueron impresos durante 1913 y
corresponden a bonos al portador con valor de uno y de cinco pesos (véanse ilustraciones 73
y 74) y billetes de dos pesos (véanse ilustraciones 75 y 76). Es importante anotar que el
segundo semestre de este afio comenzd lo que mas tarde se conoceria como la época de la
moneda de papel,*** expresion que hace referencia a la gran cantidad de papel moneda

impreso por esos afios.

llustracién 73. Bono con valor de un peso. Fuente: Museo de numismaética SEED.
Fotografia: Juan Antonio Juarez.

llustracion 74. Bono con valor de cinco pesos. Fuente: Museo de numismatica
SEED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.

404 Batiz, Historia del papel moneda..., 58.
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llustracién 75. Billete de dos pesos. Fuente: Coleccion privada de Diana Vallin. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefias Gonzélez.

llustracién 76. Vista posterior del billete. Fuente: Coleccidn privada de Diana Vallin. Fotografia: Jesus
Manuel Cecefias Gonzélez.

Eventualmente, estos billetes fueron conocidos como bilimbiques*® barbarismo derivado del
nombre de William Wicks quien fuera el cargado de pagar con vales a los obreros de las
minas de Velardefia, aunque con el tiempo el término a cualquier billete 0 bono que se
utilizara entonces. Un articulo aparecido en el Boletin de la Sociedad Numismaética de
México respalda la versién que al respecto ofrece Xavier GOmez, aunque el autor afirma que

el apellido de William era Weeks y que era empleado de la Cananea Company.“®

405 Gomez, Bojedades ..., 242.
408 Batiz, Historia del papel moneda...,85.
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La produccion de papel moneda que hizo el taller presenta algunos elementos de
disefio e iconografia sobre los que es necesario realizar algunas precisiones. Dentro de la
historia del disefio e impresion de papel moneda el disefio de billetes ha sido espacio para la
elaboracion de disefios que conjugan alegorias, homenajes a personajes o procesos historicos
destacados, al igual que representaciones graficas de lugares o edificaciones importantes ya
sea nacionales, estatales o regionales. En este sentido, la iconografia presente en éstos es un
elemento valioso por si mismo que incluso puede superar la denominacion del billete en que
es plasmada; aunado esto, ha de considerarse también el mensaje moralizante o didactico que

los disefios numismaticos pretenden propagar.*®’

Si bien en muchos casos los elementos presentes en el papel moneda pueden ser
facilmente interpretados como en el caso de las efigies de prohombres o lugares/edificios
emblematicos a las que se ha hecho referencia, también es cierto que, en ocasiones, l0s
disefios echan mano de elementos mitoldgicos y alegéricos que precisan de un analisis

interpretativo.

Los billetes que fueron realizados por el taller de Miguel Gémez Olave presentan un
aspecto general lacdnico en el que las grecas y demas ornamentos de ornato son mesurados;
en su mayoria son monocromaticos, mientras que las imagenes que en algunos casos los
adornan son de elaboracion simple, si bien en dos de estos la presencia de alegorias y figuras

mitoldgicas hacen un tanto compleja la interpretacion.

Durante las indagaciones se encontraron algunos ejemplos de billetes cuya
elaboracion simple y sin hacer uso de imagenes no precisan mayor andlisis iconogréafico
(véanse ilustraciones 73,74, 77 y 78); por otra parte, los tres billetes encontrados que
contienen iméagenes presentan una confeccion mas elaborada (véanse ilustraciones 75, 76, 79
y 80).

407 Batiz, Historia del papel moneda..., 104.

185



llustracién 77. Billete de 25 centavos. Fuente: Museo de numismatica SEED. Fotografia: Jesis Manuel
Cecefias Gonzalez.

llustracién 78. Billete de cinco pesos impreso en 1915. Fuente: Museo de Numismatica SEED. Fotografia:
Jesus Manuel Cecefias Gonzélez

En la parte frontal del billete de dos pesos (véanse ilustraciones 75 y 76) se aprecia la

utilizacion del escudo nacional mientras que en la parte posterior aparece un disefio
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ornamental en el que se incluye un paisaje urbano con perspectiva a vuelo de pajaro
donde se aprecia una vista de la ciudad de suroeste a noreste en la que puede apreciarse la
catedral; dicho paisaje esta franqueado por dos estatuas de leones, animales que tienen un

significado iconoldgico de guardianes.

En la parte frontal del billete de cinco pesos (véase ilustracion 79) se aprecia una
mujer sedente sosteniendo una espada y una balanza que estd acompafiada por un ledn; si
bien en un primer analisis ésta pudiera interpretarse como una simple alegoria de la Justicia,
la figura -constantemente utilizada en diversos billetes- representa a Themis, quien era
considerada como la diosa de la justicia y que tiene como funciones aconsejar a los hombres

y ayudarlos en sus deliberaciones.*®

Por otra parte, en el billete de un peso (véase ilustracion 80) aparece una figura
femenina, de pie, tocada con lo que parece ser un gorro frigio que sostiene una bandera y
alzando lo que parece ser un racimo de uvas; a su lado izquierdo puede distinguirse un
emblema que presenta similitudes con el escudo nacional. El estado deteriorado del billete
que parece que en algin momento se moj6é de manera considerable entorpece un tanto la
lectura de la imagen, sin embargo, todo parece indicar que se trata de una representacion
alegorica de la Patria. Esta suposicion se apoya en los elementos a los que se ha hecho
referencia: el gorro frigio que simboliza libertad; el racimo que la figura sostiene en lo alto,
simbolizando la abundancia; la bandera y el hecho de que la figura sea femenina, que es

representacion tanto de la Abundancia como de la Patria misma.

Como opina Batiz, tanto la numismatica como las alegorias que la adornan son
campos muy extensos, por lo que su estudio no se agota y nuevas interpretaciones pueden
surgir;*1° esto se aplica especialmente en el Gltimo caso, en donde la explicacion ofrecida de

la alegoria representada no es concluyente.

408 Término que se refiere a las representaciones plasticas realizadas con una perspectiva que parte desde una
postura superior al nivel normal de la ubicacion de los 0jos, esto es, desde un punto de vista en altura.

409 Batiz, Historia del papel moneda...,126.

410 Batiz, Historia del papel moneda..., 128.
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llustracién 79. Billete de cincuenta centavos impreso en 1915. Fuente: Museo de Numismatica SEED.
Fotografia: Jesus Manuel Cecefias Gonzalez.

llustracion 80. Billete de 1 peso. Fuente: Museo numismatica SEED. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias
Gonzélez.
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Ademas del papel moneda realizado por empresas nacionales, para entonces también
existieron billetes realizados por la empresa norteamericana American Bank Note Company,
institucion establecida en Nueva York que era la encargada de emitir la mayoria del papel
moneda que para entonces circulaba en nuestro pais.*** Dos ejemplos de los billetes que

circularon en Durango y que fueron emitidos por dicha empresa*'?

sirven para hacer una
comparativa entre estilos de disefio (veanse ilustraciones 81 y 82). Las diferencias son
evidentes pues los billetes emitidos por la empresa norteamericana presentan un disefio mas
complejo y caracterizado por una mayor presencia de imagenes cuya factura es mas

elaborada, lo que estaba pensado para que los intentos de falsificacién no fueran sencillos.

A pesar de las diferencias, la factura de los billetes de ambas empresas mantienen
similitudes generales en la imagineria que presentan; por ejemplo, se recurre a representar
elementos caracteristicos del lugar donde los billetes circulaban —en caso concreto, la
Catedral de Durango y una nopalera-; elementos didacticos o de actividades edificantes -el
campesino presente en el billete de diez pesos o la locomotora del billete de veinte pesos- y
alegoricos, como la imagen de la nifia que sostiene una hoz y un manojo de trigo segado que,
si bien pudiera representar una nifia campesina, Batiz propone que también puede
interpretarse como una representacion infantil de Ceres,*'® diosa a la que se le atribuye la

representacion de la Madre Tierra, la agricultura, los cereales y demas frutos de la tierra.

Si bien en un principio se pudiera creerse que debido a su compleja elaboracion los
billetes realizados por la empresa neoyorkina superaban a los realizados por empresas
nacionales como el taller de Miguel Gémez Olave ha de considerarse que mientras que los
de la American Bank Note Company se alineaban al estilo de produccién méas comun, los
billetes realizados en territorio nacional tenian un estilo distintivo que, a la distancia, sirve
para rastrear las particularidades de los disefios de las empresas que los imprimian
estableciendo, a partir de ello, ciertas consonancias y diferencias entre los propios billetes

nacionales.

411 Batiz, Historia del papel moneda...,105.

412 Seglin Bitiz, las empresas norteamericanas se destacaban por la calidad en la elaboracion de papel moneda,
misma que se puede apreciar en los elaborados disefios que realizaban. Véase Batiz, Historia del papel
moneda..., 103.

413 Batiz, Historia del papel moneda...,120.

189



lHustracion 81. Billete de 10 pesos. Fuente: Museo de numismética SEED. Fotografia: Lic. Juan Antonio
Juérez.

llustracién 82. Billete de 20 pesos. Fuente: Museo de numismatica SEED. Fotografia: Lic. Juan Antonio

|
|
Juérez. :

Un ejemplo de esto ultimo puede hacerse con un billete impreso en Chihuahua en 1915 al
gue se tuvo acceso (véanse ilustraciones 83 y 84). Se trata de un billete con valor de veinte

pesos ejemplo de los conocidos popularmente como dos caritas; segin Batiz, se conocian
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con tal nombre porque incluian las efigies de Francisco I. Madero y de Abraham Gonzélez,
quien fuera jefe maderista en Chihuahua y gobernador;*** dichos billetes fueron realizados
por ordenes de Francisco Villa en 1914 para cubrir las necesidades monetarias de Chihuahua.

El frente del billete difiere de manera importante con los realizados en el taller de
Miguel Gomez Olave ya que presenta una elaborada trama de lineas al fondo, el empleo de

415

diversas tipografias** y una rica escala de tonos y semitonos, ademas de que los dos retratos

referidos presentan una elaboracion realista destacada.

En cambio, el reverso del billete es muy similar al del billete de dos pesos que realizd
el taller de Miguel Gomez Olave (véase ilustracion 76) pues también presenta una
elaboracion ornamental en cuyo centro aparece un paisaje urbano con perspectiva de vista de
pajaro en donde se aprecia un edificio emblematico del lugar donde el billete era emitido, en
este caso, el Palacio de Gobierno del Estado de Chihuahua. El paisaje también aparece
franqueado por dos animales, aunque en este caso se trata de dos hipogrifos, seres fabulosos
que usualmente sirvieran de cabalgadura a héroes de diversas obras literarias. Ademas de lo
ya mencionado, ambos billetes tienen similitudes de factura tales como el tipo de papel en el
que fueron impresos, y dado que el taller de Miguel Gémez Olave utiliz6 la técnica de la
litografia para realizar los billetes**® es muy probable que los dos caritas también hayan sido

realizados mediante la misma técnica.

Ademas, si bien los billetes dos caritas no aportan ningun dato sobre el lugar en donde
fueron realizados se puede apreciar elementos comunes entre ambos productos, lo que quiza
lanza pistas de un posible estilo e influencia regional en las producciones numismaticas de
entonces. Por cuestiones de fechas, es posible que la produccion de los billetes dos caritas
fuera el trabajo para la que Francisco Villa considerara utilizar la maquinaria y personal del
taller de Miguel Gomez Olave, aungque como se vera mas adelante, dicho plan no se llevé a

cabo.

414 Batiz, Historia del papel moneda..., 81.

415Ademas de que en muchas ocasiones los negocios de imprentas eran conocidos coloquialmente como
tipografias, el término también se utiliza para referirse al disefio de los conjuntos de tipos que se utilizaban para
imprimir.

416 | a nobleza que las piedras litograficas que sirven como matrices ofrecen para ser reutilizadas en multiples
ocasiones, la posibilidad de realizar impresiones policromas y el caracter expedito de las impresiones
litogréficas hacian de dicha técnica la eleccion ideal para la tarea.
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llustracion 83. Vista frontal de billete de 20 pesos dos caritas. Fuente: Coleccion privada de Diana Vallin.
Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.

Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzélez.

Ademaés del papel moneda que el taller continu6 imprimiendo por entonces también troquelo
algunas de las monedas conocidas como Muera Huerta (véase ilustracion 85) realizadas por
ordenes de Francisco Villa. Xavier Gomez refiere esta actividad en su articulo La Casa de

Moneda, cuya descripcion vale la pena citar in extenso:

192



Pablo Martinez, el grabador de los talleres, habil obrero, grababa en piezas de acero [...] el
anverso y el reverso de los famosos pesos “Muera Huera”. Estas piezas de acero, se colocaban
en el volante*” [véase ilustracion 86] una arriba y otra abajo, no sin cierto ingenio y unos
pequefios lingotes de oro con ley de plata, vaciados también de manera primitiva, se metian
entre las dos piezas de acero grabadas y un muchachén bastante fuerte, haciendo un esfuerzo
sobrehumano, hacia girar la rueda del volante que aprisionaba el lingote [...] resultando de
este formidable esfuerzo el reluciente e histdrico peso de Muera Huerta.*'8

llustracion 85. Ejemplo de peso Muera Huerta. Fuente: Historia de la
moneda y del billete en México.

Al paso de los afios, el papel que el taller desempefi6é debido a la impresion de dinero no se
limitd a la mera elaboracién del papel moneda pues la empresa de Miguel Gomez Olave lleg6
a fungir como Pagaduria General, lo que significa que también llegé a encargarse de la

entrega de efectivo a cambio de vales y pagarés;**° todo ello con las consecuencias de dicha

417 Con esta palabra se hace referencia a una prensa vertical utilizada para imprimir y cuya accién se controlaba
mediante un volante que habia que girar para ejercer presion; en el mismo articulo, Xavier Gmez especifica
que dicha prensa era de la marca Krause, que fue una reconocida marca de origen aleman especializada en
tecnologia para imprenta.

418 Gomez, “La casa de moneda”, 97.

419 Gomez, “La Casa de Moneda...,” 100.
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responsabilidad tales como intentos de estafas mediante pagarés falsos o malos tratos por
parte de quienes pretendian cobrar mas de la cuenta.*?® Ha de tenerse en cuenta que los
intentos de fraude y falsificaciones fueron situaciones generalizadas por entonces y comunes

en distintas partes del pais,*?!

pues la impresion masiva y algunas emisiones mal
administradas daban lugar a ello. Varios afios después, en un anuncio aparecido en el Diario
de Durango que informaba acerca de un libro realizado por la Camara de Comercio de
Durango que estaba proximo a editarse, se hace referencia a la impresion de billetes que se
hizo en La Casa de Moneda de la familia Gomez*?? asegurando que el valor de dichos
impresos fue de mas de cincuenta millones de pesos y que la cantidad de billetes emitidos
fue tal, que en determinado momento se utilizaron para empapelar las paredes de algunas

habitaciones.

La compleja situacion social de entonces se ramificaba entre los distintos &mbitos de
la sociedad, y la familia Gomez no solo se vio involucrada en ésta mediante su empresa sino
también como meros vecinos de la ciudad de Durango; al respecto, Xavier Gémez retrata dos

situaciones particulares.

La primera se dio durante 1913 que como se explicd, fue el afio en que el taller empez6
a imprimir los bilimbiques. EI 18 de junio de ese afio, un grupo nutrido al mando de Domingo
Arrieta, Calixto Contreras, Tomas Urbina y Matias Pazuengo tomaron la ciudad de Durango
provocando incendios, robos y tumultos; los saqueos no sélo se dieron en comercios y la casa
de la familia Gomez fue una de las afectadas;*?* por otra parte, en mayo de 1916 Xavier, su
hermano Emilio y el grabador Pablo Martinez fueron conducidos por las tropas villistas al
mando de Maximo Garcia al cuartel general donde fueron retenidos junto con otros presos
considerados insurrectos hasta que el General Emiliano G. Sarabia abog6 en su favor y logro
liberarlos.*?* Por su parte, Carlos Sanchez Gomez refiere que la familia permanecia encerrada
dentro de su casa cuando la situacion era peligrosa, y dado que los encierros podian

extenderse durante dias, los miembros de la familia trataban de entretenerse revolviendo las

420 Gomez, “La Casa de Moneda...,” 101.

421 Batiz, Historia del papel moneda...62.

422 HPED, Diario de Durango, Durango, Dgo. Viernes 18 de julio de 1911.
423 GOmez, Bojedades..., 126.

424 GOémez. Bojedades..., 339.
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piezas de varios rompecabezas y formando varios de estos juegos de mesa al mismo tiempo,

distribuyéndolos por distintos cuartos de la casa.*?®

Estas situaciones sirven como ejemplos de las turbulencias sociales de entonces y las
contrariedades que al igual que otros miembros de la sociedad sufrieron los integrantes de la
familia Gémez. Todo ello deja entrever una situacion en desventaja para la familia que se
puede percibir en el relato que Xavier Gomez hace de la situacion, sobre todo si se compara

con las condiciones hasta cierto punto privilegiadas en las que laboraron antes.

Aunado a esta compleja situacion, en el articulo escrito por Xavier Gomez al que se
ha hecho referencia, se pueden leer descripciones acerca del taller que dejan entrever una
situacion desaventajada tanto en la operatividad del taller como en el estado del mismo. En
dicho texto se encuentran alusiones a la poca capacidad productiva que para entonces tenia
el taller a pesar de que se habia tratado de remediar dicha situacion; ligado con lo anterior
también se habla de un aletargamiento en la cotidianidad de la empresa que acentuaba su
decadencia, misma que estaba enraizada en el mal estado de las maquinas impresoras que
trabajaban sin el mantenimiento adecuado y que eran auxiliadas por un motor que en muchas
ocasiones era alimentado con gasolina de mala calidad y que precisaba de una reparacion

importante.*?

El hecho de que varias empresas enfrentaran dificultades fue comdn para entonces y
en méas de una ocasion dichas contrariedades se originaron debido a la multiple emision de
papel moneda que fue una situacion compleja y hasta cierto punto descontrolada y que como

se dijo, daba lugar a intentos de falsificaciones y a diversas formas de fraude.

El final de la participacion del taller dentro de dicha situacion se dio luego de un
desencuentro de Xavier y Emilio Gomez con las fuerzas villistas durante 1915. Se supone
que Francisco Villa convoco a los dos hermanos para reclamar la impresion de billetes para
el bando contrario que hacia el taller de Miguel Gomez Olave, de lo que Xavier y Emilio se
excusaron aduciendo que no tenian control sobre dicha situacion. En determinado momento
Villa les expresd su intencion de llevarse tanto la imprenta como a sus encargados a

Chihuahua para que suministraran el dinero que se necesitara pero de acuerdo a Xavier

425 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gémez realizada el 7 de julio de 2020.
426 Gomez. “La casa de moneda...”, 97-99.
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Gomez tanto él como su hermano lograron evadirse gracias a que se escondieron en la casa
de un conocido y a la salida precipitada de las tropas villistas de la ciudad de Durango.*? Sin
embargo, segun Carlos Gémez Séanchez Villa si logré robarles maquinaria y los dejé en la
ruina,*?® situacion que resultd en la eventual mudanza de la familia a ciudad de México en
los primeros afios de la década de los veinte. Uno de los trabajos ultimos del taller es un
diploma, que si bien se encontrd al reverso de una hoja reutilizada (véase ilustracion 86) se

alcanza a distinguir el afio de 1915.

427 Goémez, Bojedades.. ., 338.
428 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gémez realizada el 7 de julio de 2020.
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llustracion 86. Diploma dafiado Fuente: AHIJ-UJED, Caja 247, afio 1916. Fotografia:
Jests Manuel Cecefias Gonzalez.
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5.3. La migracion a la ciudad de México y la imprenta de Xavier GOmez:
una nueva etapa y una historia diferente

Gracias a una anécdota referida por Carlos Sdnchez Gdmez en donde la familia permanecid
encerrada y comiendo gran cantidad de chicharos enlatados durante la gripa espafiola*?® es
posible determinar que para 1918 los Gomez aln estaban en Durango y que no seria hasta
febrero de 1922 cuando la familia se mudoé a la ciudad de México.**® No se cuenta con el
dato exacto de los miembros de la familia que se establecieron en la ciudad de México para
entonces, pues en algunas fuentes se afirma que fueron Xavier y un hermano llamado Miguel
los encargados de establecer una imprenta en la ciudad de México,** mientras que en otras
se habla de Xavier y Emilio.**? Lo que parece seguro es que su padre Miguel Gémez Olave
los acompafi6 en la mudanza pues se supone que éste falleci6 en la ciudad de México en
19413 y gracias a una fotografia existente** se sabe que también los acompafio su madre

Maria Marquez.

Cuando la familia se establecio en la ciudad de México se supone que la imprenta de
Miguel Gémez Olave fue adquirida por el gobierno del Estado de Durango para convertirse
en la imprenta oficial*® sin embargo, en el ejemplar del 18 de febrero de 1923 del periodico
Pluma Libre*3® aparece un anuncio referente a unos talleres de tipografia donde se publicitan
como “De la antigua casa de M. Gémez e hijos” (véase imagen 87), ademas de que la
direccion que proporcionan es la misma en donde se ubicaban la casa y el taller de Miguel

Gbémez Olave.

Debe notarse que el establecimiento no se acreditaba como dependencia del gobierno,
de lo que se infieren dos situaciones posibles. La primera, que el gobierno estatal sélo utilizé

la otrora imprenta de Miguel Gémez Olave por apenas un afio y que luego se deshizo de ella

429 Entrevista telefonica con Carlos Sanchez Gémez realizada el 7 de julio de 2020.

430 Valderrama, “Xavier...”, 23.

4! Valles y Romero “Xavier Gémez...”, 185.

432 Valderrama, “Xavier...”, 23.

433 pastor Rouaix, Diccionario Geogréafico, Historico y Biografico del Estado de Durango (México: Instituto
Panamericano de Geografia e Historia, 1946), 174.

434 Valles y Romero, “Xavier Gomez..., 184.

435 Manuel Lozoya Cigarroa. Hombres y mujeres de Durango (México: Manuel Lozoya Cigarroa, 1985), 330.
436 HPED. PLUMA LIBRE. Semanario de Informacién y Variedades. Tomo 1, domingo 18 de febrero de 1923.
NUmero 26.
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vendiéndola a algun impresor; la segunda es que Miguel Gomez Olave so6lo vendiera la
maquinaria al gobierno, situacion que se sustenta en el hecho de que es comun utilizar el
término imprenta para referirse tanto al establecimiento que se dedica a hacer labores de
impresion como a la maquinara utilizada para realizar las tareas de impresion, por lo que es

comun gue se generen confusiones.

llustracion 87. Anuncio de la empresa que se ubicé en el antiguo domicilio de la familia
GoOmez. Fuente: Pluma Libre Tomo 1, domingo 18 de febrero de 1923. Nimero 26.

En el anuncio referido, la imprenta tampoco presenta un nombre del establecimiento; sin
embargo, en otro ejemplar del mismo periodico aparecido el 8 de julio del mismo afio**’
aparece un nuevo anuncio del mismo establecimiento donde la imprenta ostenta el nombre
de Gutemberg (véase ilustracién 88). Una explicacion plausible para esta situacion es que
quiza los empleados del taller de Miguel Gomez Olave hayan continuado un negocio luego

de que la familia se mudara, aunque también existe la posibilidad que algunos impresores

47 HPED. PLUMA LIBRE. Semanario de Informacidon y Variedades. Tomo 1, domingo 8 de julio de 1923
ndmero 47.
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ajenos al taller compraran tanto la casa como el taller y se promocionaran haciendo referencia

a la familia Gomez debido a una cuestion de mercadotecnia.

lustracidn 88. Anuncio posterior de la Tipografia Gutemberg. Fuente: Pluma Libre. Tomo
1, domingo 8 de julio de 1923. Namero 47. Fotografia: Jesis Manuel Cecefias Gonzalez.

Independientemente de la forma en que se haya dado esta situacion, lo cierto es que los
duefios de la Tipografia Gutemberg tuvieron acceso a algunos de los materiales con los que
el taller de Miguel Gomez Olave trabajé pues en un anuncio aparecido el 8 de septiembre*3®
(véase ilustracion 89) se utiliz6 una vifieta que anteriormente fue usada por el taller en los
recibos que éste expedia lo cual no seria extrafio al ser comun la reutilizacion de algunas
matrices por diversos talleres. Si es que la familia Gomez llegd a cierto acuerdo de venta o
renta de su propiedad, la reutilizacion de algunos elementos del taller estaria adn mas

justificada.

4% HPED. PLUMA LIBRE. Semanario de Informacién y Variedades. Tomo 1, domingo 9 de septiembre de
1923 namero 74.
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llustracién 89. Anuncio de la Tipografia Gutemberg con vifieta. Fuente: Pluma Libre, Tomo 1, domingo 9
de septiembre de 1923. Nimero 74. Fotografia: Jests Manuel Cecefias Gonzalez

Por otra parte, el taller que Xavier y sus hermanos establecieron en la ciudad de México se
ubico en la Avenida Sonora nimero 201, en el edificio conocido como La Ciudad de los
Palacios, y si bien Lozoya Cigarroa afirma que el taller se situaba en las calles de Lopez y
Articulo 123**° los datos del taller presentes en los libros impresos por Xavier Gémez

confirman el primer domicilio

Tanto Xavier Gomez como Carlos Sanchez Gémez coinciden en que la familia se
estableci6 en la ciudad de México en una situacion econémica desfavorable aunque todo
parece indicar que eventualmente la nueva imprenta logrd6 un buen posicionamiento,

llegando a contar con una plantilla de cerca de 500 trabajadores.**°

439 |ozoya, Hombres y mujeres..., 330. Dado que el autor se remite a una entrevista hecha, también, a Carlos
Sanchez Gomez, el domicilio que provee para la ubicacién pudiera ser el del domicilio en el que se establecio
la familia, pues ambas direcciones se ubican en el centro de la ciudad de México y no son distantes entre si.
440 Valderrama, “Xavier...”, 23.
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El libro mas antiguo impreso en dicha empresa que se encontro data de 1923 y
corresponde a una coleccion de articulos titulado El actual gobierno de Durango y la prensa
(véase ilustracion 90), texto al que se siguieron otros que en ocasiones tambien estaban
relacionados con Durango, ya fuera por el tema que trataban o por el autor que los realizaba
como el libro titulado Durango, imagenes de mi tierra de Norman Antonio Somerville
impreso en 195144 (véase ilustracion 91) o los diversos tomos de Bojedades, el proyecto
literario desarrollado por el propio Xavier Gomez que tuvo tres volimenes, diversas

reimpresiones y que resulté una ayuda constante para esta tesis.

Xavier Goméz explica que “[...] si no hubiera sido porque quisimos volar muy rapido
y muy alto todavia esta imprenta estaria trabajando [...] pues nuestros trabajos [...]
artisticamente Ilamaron la atencion y fueron muy solicitados”;**2 ésta aseveracion se registro
en una entrevista que el periédico Norte le hiciera en 1959, de lo que se deduce que su

imprenta estuvo activa por alrededor de 35 afios aproximadamente. 444

NORMAN ANTONIO § |

SOMERVILLE - g |

llustracion 90. Ejemplar de El Ilustracién 91. Ejemplar de Durango,

actual gobierno de Durango y la imagenes de mi tierra. Fuente:
prensa. Fuente: Coleccion privada AHIJ/UJED. Fotografia: AHIJ-UJED.

de Carlos Sanchez Gomez.

41 AH1J-UJED, archivo digital.

42 Valderrama, “Xavier...”, 23.

43 Valderrama “Xavier...”, 21.

444 Sj bien el negocio de la imprenta fue retomado después por el propio Carlos Sanchez Gémez quien, a su vez,
concluyé dicho proyecto en el afio 2000. Entrevista telefonica con Carlos Sdnchez Gdmez realizada el 7 de julio
de 2020.
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Conclusion

Los dltimos afios productivos del taller de Miguel GoOmez fueron en cierto
sentidocontradictorios. Por una parte el taller no estaba en su mejor momento, lo que se
evidenciaba en una produccion mermada, tecnologia en malas condiciones y una capacidad
de trabajo disminuida; quiza, todo ello influy6 para que Xavier Gdmez se uniera a las filas

del taller incursion que beneficio al negocio, al menos en ciertos aspectos.

Paradojicamente, a pesar de las adversidades sefialadas fue durante sus ultimos afios
en activo cuando el taller elaboré su produccién mas significativa. Esto tanto desde el punto
de vista social, dado que el taller fue conocido por sectores de la sociedad que quiza y hasta
antes de ellodesconocian su por completo, como del técnico, pues el taller tuvo que encontrar
la manera de acometer dicha tarea con todas las situaciones técnicas y operativas que ello
conllevababa, tales como el disefio e impresion de distintos billetes y el hecho de verse
inmiscuidos en el ambiente de pagos y manejos de dinero que excedian con mucho los
intereses y capacidades del taller. Sin embargo, dicho incremento exponencial en la
produccidn del taller no se vio reflejado en un beneficio que trascendiera el éxito inmediato
que pudo propiciar la elaboracion del papel moneda -si es que hubo alguno-, al contrario, las
implicaciones de dicho trabajo y la dificil situacion socioolitica que por entonces se daba
propicié que la familia Gomez dedicidiera establecerse en la ciudad de México en busca de
mejores oprtunidades; situacion que, como se explico en este capitulo, se dio en

circunstancias financieras precarias.

Hablar extensamente tanto de la imprenta de Xavier Gébmez como de él mismo como
sujeto social excede los alcances de esta tesis por varios motivos. En primer lugar porque la
presente investigacion esta dirigida a analizar y explicar la produccion que la familia Gémez
realizo en la ciudad de Durango mediante los diversos talleres que manejo a lo largo de casi
sesenta afos, de 1861 a 1922; en segundo lugar, porque para hablar de Xavier Gomez y la
variada obra que produjo dentro y fuera de su imprenta se necesita un trabajo de investigacion
especifico, pues si bien existen algunos trabajos y textos que abordan tanto al indivudo como
a su obra falta ahondar en las situaciones sociales e historicas en que Xavier Gomez trabajo
y produjo su obra; Ademas de que ésta ultima precisa de un analisis que permita ahondar en

sus multiples especifidades.
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Tal como expone Jaddiel Diaz Frene en el libro Antonio Venegas Arroyo, andanzas
de un editor popular (1881-1901), las investigaciones que abordan la produccion de familias
o indivudos que estuvieron involucrados en el negocio de la imprenta se enriquecen si se
logra tramar una explicacion que incluya la propia evolucion de la familia en conjunto con
el funcionamiento de sus negocios y que no se limite a la desripcion de las imagenes o de las
diversas obras que editaron**® logrando, con ello, ampliar tanto el potencial significado de
dicha produccion como el aporte de la propia investigacion. Es en este sentido por lo que en
el presente capitulo no se ponderd unicamente la impresion de papel moneda que el taller
realizd pues ésta actividad se inserta dentro de la propia historia de los talleres de la familia
Gomez y que fue trayectoria que supuso una produccion continua y variada que se expandio
a largo de casi sesenta afios y en la que la impresion de billetes toma un sentido particular.

Por ultimo y desde la perspectiva que ofrece el estadio de la investigacion desde la
que se redacta esta conclusidn pareciera que, en ocasiones, el proceso mediante el que la
familia Gémez se desempefid en el negocio de la imprenta de manera intergeneracional tiene
similitudes con la sociedad en la que dicho proceso se dio, pues se inicié con un periodo
preliminar de cierto estatismo que fue sucedido por una aceleracion tecnoldgica que condujo
a un climax que al mismo tiempo propicié una resolucion que afect6é de forma importante la
manera en que se venian haciendo las cosas y que si bien no result6 en la erradicacion total
del pasado, si propici6 en una reconfiguracion del mismo que permitio al apellido Gomez

seguir presente, si bien en condiciones diferentes.

45 Jaddiel Diaz Frene y Angel Cedefio Venegas. Antonio Venegas Arroyo, andanzas de un editor popular
(1881-1901) (México: El Colegio de México, Centro de Estudios Historicos, 2017), 38-39.
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Reflexiones finales

La historia es, de cualquier manera, una expresion del pensamiento del historiador.

Georges Batalille.

Segun Clara Bargellini**® la tarea de la historia del arte es hacer historia de objetos, lo que a
su vez implica también hacer la historia de quienes produjeron dichos objetos*’ y, si bien la
produccién de los talleres de la familia Gémez no se puede generalizar como arte, también
es innegable que algunas de las obras que se realizaron trascienden, gracias a sus cualidades
estéticas y a sus alcances técnicos, el &mbito de las imagenes prosaicas y meramente
utilitarias. Sin embargo, contrario a lo que pudiera pensarse en un primer momento, esas
obras destacadas no son sélo los grabados que se realizaron para los carteles de toros o los
retratos realizados mediante la litografia -donde la presencia de imagineria y cuestiones
gréficas e incluso plasticas obviaria la calidad estética de algunos trabajos- sino también
impresos como el Atlas General de la Republica que elabor6 el taller de Carlos Gomez en
1877 que, si bien estan alejados de intenciones puramente estéticas, resultan estéticos en si

mismos al haber sido realizados con una técnica depurada y bien ejecutada.

Desde mi punto de vista existe una inversion en la conceptualizacién que se da a
ciertos elementos culturales pertenecientes al pasado que se revisitan con los lentes del
presente y que resulta interesante. Algunos ejemplos de dicha inversion se dan en objetos tan
prosaicos como teléfonos, medios de transporte, libretas y los propios impresos; entre estos,
la caracteristica comun es su caracter utilitario; sin embargo, cuando dichos objetos son
apreciados fuera de su contexto funcional pareciera que sus cualidades estéticas dominan
dicha apreciacién y la inversién ocurre: lo que antes era utilitario deviene en objeto estético,
ornamental e incluso suntuario. Por otra parte, complementando esta inversion los objetos

que en su momento estuvieron dirigidos hacia un dmbito mayormente contemplativo

446 Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Harvard y profesora de IIE-UNAM.

47Clara Bargellini, “Clara Bargellini en la Academia Mexicana de Historia” UNAM Global TV. 5 de noviembre
de 2020. Video, 0:55 s. https://www.youtube.com/watch?v=BODGb7hwtV8&ab_channel=UNAMGIobal TV
consultado el 12/05/21.
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devienen objetos utilitarios; como ejemplo de esto Gltimo estan las obras de arte que, de estar

consagradas en los museos pasan a adornar ropa, juegos de mesa o electrodomesticos.

Valga ésta disquisicion para subrayar el caracter ambiguo que las obras producidas
en los talleres de la familia Gomez tienen a la luz de la historia y del paso del tiempo pues,
si bien no llegan a ser arte, tampoco dejan de serlo totalmente. En éste orden de ideas, al igual
que en la historia de los objetos que usualmente se designan como arte, para entender y
explicar la produccion que los talleres de la familia Gomez realizaron en Durango a fines del
siglo XXy principio del s. XX es necesario, tal como dice Bargellini, hablar de los creadores
de dicha obra. Pero es necesario hacerlo no desde un punto de vista anecd6tico ni como un
mero relleno, pues dicha informacidn es parte esencial de una investigacion que pretende
explicar las situaciones sociopoliticas en que una parte de la historia del grabado en Durango
se desarrollo; analizando, para ello, el entramado familiar, social e histérico en que tanto

productores como espacios de produccion se establecieron y trabajaron.

Fausta Gantus*?® refiere la importancia de no utilizar las imagenes como meros
adornos dentro de las investigaciones histdricas, una cuestion a la que Peter Burke también
ha hecho referencia,**® y el interés capital de la tesis es, justamente, explicar algunas
representaciones visuales tanto a nivel técnico como a nivel intelectual o histérico y
demostrar, con ello, la potencial riqueza de impresos e imagenes; todo esto, a través de una
problematizacion y explicacién adecuadas, haciendo hincapié en la importancia que tiene la
manera en que se pueden leer las iméagenes; actividad que, para los intereses de la presente
tesis, estriba en una mediacion entre las generalidades de las representaciones visuales y las

particularidades de las cuestiones gréaficas.

En este altimo caso, la manera en que debe entenderse el papel que como creadores
tuvieron los miembros de la familia Gomez que establecieron talleres e imprentas debe ser
amplia, pues la elaboracidn de impresos o grabados supone un trabajo complejo conformado

por dos cuestiones diferentes pero, a la vez, complementarias entre si y que suponen, cada

448 Doctora en historia por El Colegio de México. Una de sus lineas de investigacion es la historia politica
mexicana decimononica, con énfasis en el analisis de la prensa y la caricatura.

449 peter Burke. Visto y no visto. El uso de las imagenes como documento histérico. Trad. por Tedfilo Lozoya
(Espafa: Biblioteca de Bolsillo, 2015), 12.
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una, una serie de conocimientos especificos y diferenciados uno del otro:*° la composicion
y la ejecucion. Otra cuestion importante que debe considerarse tiene que ver con el estilo que
los grabados realizados por los Gémez dejan entrever y que, desde mi punto de vista, se
situan entre las opiniones diametralmente opuestas de Luis Gonzalez y Gonzalez, quien opina
que tanto el arte como el artista populares estan escindidos tanto de la historia como de la
tradicion de los canones respectivamente*! y de Alma Barbosa Sanchez, que propone la
existencia de canones hegemonicos de representacion®®? a los que, indefectiblemente, se
remiten las creaciones plasticas dependiendo de la época en la que se elaboran, pues las
configuraciones graficas que son constantes en la produccion de la familia Gémez se
conforman de cuestiones tan variadas como el uso de analogias, paisajes o retratos con cierta
inspiracion realista que contienen tanto una cierta adhesion al &mbito académico pero

utilizadas, la mayoria de las veces, para fines eminentemente populares.

Sin embargo, ademas de las cuestiones estéticas y visuales, analizar el desarrollo
social e historico de la propia familia Gomez como ente social permite enriquecer la vision
del pasado que se estudia, pues gracias a las relaciones que algunos miembros establecieron
allende el ambito de las imprentas es posible hablar tanto de nexos tanto comerciales como
sociopoliticos que propiciaron que el papel de la familia Gémez no se limitara al gremio en
el que se desempefiaba profesionalmente. Desde Miguel Gémez padre, pasando por Carlos
Gbmez, Miguel Gomez Olave y hasta Xavier Gomez, es posible encontrar signos de una
accion social que empata con un fenémeno que durante la segunda mitad del siglo XIX fue
comun en nuestro pais y que estaba relacionado con la agencia que una especie de clase
media tenia en los &mbitos tanto sociales como culturales; de acuerdo a Ana Maria Lorandi,
a medio camino entre las clases sociales bajas y las élites, existian comerciantes, pequefios
empresarios, artesanos calificados, etc., que conformaban un rango intermedio que tenia una

cierta influencia en las comunidades donde vivian.**® Algunos de los miembros de la familia

450 Barbosa, La estampa..., 82.

41 uis Gonzélez y Gonzalez, Historia Moderna de México. La RepUblica Restaurada. Vida social. pp. 846,
citado en Mercurio Lopez Casillas y Jean Charlot. Monografia de 598 estampas de Manuel Manilla, grabador
mexicano (México: Editorial RM, 2005), 145.

452 Barbosa Sanchez, La estampa..., 82.

453 Ana Maria Lorandi, “;Etnohistoria, antropologia historica o simplemente historia?”’, Memoria Americana.
Cuadernos de Etnohistoria, n.° 20 (1), enero — junio 2012, (Argentina, Universidad de Buenos Aires/ Instituto
de Ciencias Antropoldgicas, 2012): 30.
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Gomez son uno de los ejemplos que verifican ésta situacion, al estar inmiscuidos tanto en la
llegada del telégrafo a Durango, como en la conformacién de ayuntamientos, organizacion
de ferias, docencia de arte, emisién de papel moneda y, desde luego, en la emision de

impresos de diversa indole.

De igual manera, para entonces no era extraiio que debido a sus relaciones cercanas
con los gobiernos y las autoridades los impresores estuviesen inmiscuidos en cuestiones
oficiales; ejemplo de ello son las relaciones que tanto Antonio Venegas Arroyo como su
padre José Maria Venegas GOmez —ambos impresores- establecieron tanto con el Imperio de
Maximiliano en el caso de éste ultimo, como con el gobierno de Porfirio Diaz en el caso del
primero.*®* Relaciones que coinciden, al menos de cierta forma, con las que los Gomez
tuvieron en la sociedad duranguefia de finales del s. XIX y principios del s. XX. Todo ello,
con el consecuente caso de que dichos impresores se volviesen figuras publicas y reconocidas

prodigamente.

Ampliar la vision del pasado como se dijo lineas arriba supone repensar no sélo el
conocimiento historico sino la propia préctica historiogréfica y este replanteamiento de las
metodologias y las epistemologias utilizadas al momento de historiar no significa inicamente
revisitar los paradigmas bien establecidos sino contribuir, en la medida de lo posible, a la
creacion de nuevos modelos de investigacion. Como expresa Aurora Gomez Galvarriato

Ferrer:

Los cambios en las perspectivas de estudio nos hacen ver claramente como la historia, al igual
gue el arte, reimagina, reexplora, reinventa, afio con afio, dia a dia, su forma de entender el
mundo, como si el cristal a través del cual el historiador percibe el pasado, no pudiera dejar
de reflejar también un poco el ojo que mira a través de é1.4%°

Al respecto, si bien el presente trabajo parte de la Historia Social y de las propuestas

de Peter Burke respecto a la imagen como vestigio historico, espero que sea una contribucién

44 Diaz y Cedefio, Antonio Venegas..., 74.

4% Aurora Gémez Galvarriato Ferrer, “Industrializacién, empresas y trabajadores industriales, del porfiriato a
la revolucion: la nueva historiografia” Historia Mexicana, Vol. 52, Nim. 3 (207) enero-marzo 2003 (México:
El Colegio de Meéxico, 2003): 773. https://historiamexicana.colmex.mx/index.php/RHM/article/view/1406
consultado el 01/03/21.
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a repensar la manera en que las imagenes, independientemente del medio por el cual fueron
creadas, pueden ayudar no tanto a generar nuevos conocimientos —a lo que, sin duda, pueden
contribuir- sino a considerar formas distintas de mirar el pasado y de acometer indagaciones
que, alejadas de meros fines esteticistas, nos ayuden a encontrar el sentido en que la
imagineria era creada y se relacionaba con su contexto histérico. Este fue uno de los motores
para desarrollar la presente tesis, por lo que espero que sirva para demostrar que la riqueza
de cualquier imagen trasciende su propia configuracion y se expande a los motivos que se
tuvieron para elaborarla, los publicos que pudieron apreciarla —intencionalmente o no- y el

contexto en que desempefid su funcion.

De acuerdo a la misma autora, de unos afios para aca la historiografia centrada en las
empresas y los empresarios sigue una nueva forma de problematizar los objetos de estudio
que se aboca hacia las problematicas de empresas determinadas y en sujetos particulares de
ciertas regiones centrandose, ademas, en periodos acotados; esta nueva historiografia, deja
de lado las amplias estadisticas oficiales, ya que prefiere centrarse en los archivos de las
propias empresas, de los municipios, de las notarias y de oficinas de gobierno especificas.**
Con todo esto no debe suponerse que la investigaciones se limitaran en posibles didlogos con
otros lugares o temporalidades, sino que se parte de las entrafias de las empresas hacia afuera
para proponer logisticas de indagacién que, si bien pueden confirmar las versiones oficiales

también pueden contradecirlas estableciendo nuevas relaciones y correspondencias.

La manera en que la presente tesis se desarroll6 comulga en cierta medida con éste
enfoque, aunque es preciso decir que esto se debié més a la disponibilidad de fuentes y los
lugares en los que estaban resguardadas que por una planeacion metodoldgica consciente;
como sea, esto refuerza lo expresado por Gomez Galvarriato Ferrer, pues se hace evidente
que el presente del que se parte influye activamente tanto en la problematizacién del objeto

de estudio como en la metodologia que se emplea para desarrollar la tesis.

Si bien existen diversos trabajos dedicados a investigar desde una perspectiva
historica las diversas obras generadas en Durango que pueden calificarse de artisticas -y
entre las cuales las obras hechas en los talleres de la familia Gomez pudieran insertarse-,

también lo es que dicha tarea de descubrimiento aun precisa de mas proyectos de

456 Gomez Galvarriato, “Industrializacion, empresas...”, 775.
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investigacion que ayuden a explicar los diversos elementos de la cultura material que, como
dije, son desconocidos. Para el caso de las artes visuales, los trabajos de investigacion
historica que hasta ahora se han realizado estdn mayormente abocados al ambito de la pintura
situacion que, si bien ha resultado en la conformacién paulatina de un cierto conocimiento
de la historia de dicho arte en Durango, también ha propiciado el rezago de otras formas de
las artes visuales en las investigaciones historicas; generando, por descontado, la idea de que
no se puede historiar acerca de practicas como el grabado — en sus diversas modalidades- el
dibujo u otras formas de artes visuales por no contarse con las fuentes primarias necesarias.
Dicha incertidumbre fue parte de algunas de las etapas iniciales del desarrollo de ésta tesis,
pero la ambicidn de encontrar alenté constantemente la determinacion para buscar, lo que
resulté en encontrar fuentes valiosas en los lugares menos pensados y también, justo es
decirlo, por mera casualidad, mientras se revisaban expedientes y carpetas que aparentemente

nada tenian que ver con el objeto de investigacion.

Otra parte importante, aunque compleja, del proceso de creacion de la tesis fue contar
con la participacién de Carlos Sanchez Gomez, miembro de la familia Gomez; la complejidad
referida tiene que ver con el trabajo de discriminacion de los datos que de una familia puede
dar uno de sus propios miembros; en alguna ocasion, los datos se contradecian y la mediacion
no siempre fue sencilla. Esto no tanto porque de un lado se encontraran verdades y del otro
mentiras sino porque, mas bien, las opiniones vertidas se debian mas a una cuestion de
perspectiva que a la negacién total del argumento contrario; la manera en que dicha situacion
es expresada por Jaddiel Diaz Frene en el libro Antonio Venegas Arroyo, andanzas de un
editor popular (1880-1901) es por demas acertada: “Esta historia, al parecer cierta, nos llega

de testimonios entrelazados por los mitos y la memoria de familiares y empleados”.*’

Partiendo de lo anterior, ésta tesis también busca combatir ésta situacion de olvido de
las demés formas de produccion de imagenes, olvido que ha propiciado la idea de que el
nuestro, es un estado en donde técnicas como el grabado ha tenido un desarrollo limitado,

cuando no escaso.

Fuera del alcance y de las posibilidades de la tesis quedan diversas cuestiones

pendientes. Por una parte, no se encontraron fuentes primarias que permitieran conocer la

47 Diaz y Cedefio, Antonio Venegas..., 89.
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posible influencia que algunos de los impresos realizados por la familia Gémez pudieron
tener en otros talleres o en un posible publico receptor sensible a las cuestiones estéticas o
gréficas; si bien los publicos a los que algunos de los impresos realizados se pueden inferir
debido a la utilidad que cumplian dichos trabajos, ello no clarifica el tipo de recepcién que

estos tuvieron.

Una situacién similar se da con la influencia que Miguel Gomez Olave pudo tener en
el ambito de las artes visuales. Dado su papel como docente de pintura, se puede suponer que
su influencia perme6 entre quienes hayan recibido clases de él; aunque también seria
interesante conocer si a través de sus obras pictéricas ejercio alguna influencia indirecta en
quienes pudieron apreciarla; desde luego, estas Ultimas cuestiones trascienden los intereses
de éste trabajo. Por otra parte, como ya se mencion0 en el Gltimo capitulo, la vida y obra de
Xavier Gomez también son aspectos allende este proyecto, aunque es innegable que la

historia de la familia Gémez precisa ser ampliada mediante la investigacion de este personaje.

Trascendiendo el ambito familiar de los Gomez, creo que a traves de la Historia Social
aun se puede indagar més acerca de los diferentes impresores y pintores que se han
desempefiado en Durango con lo que se podria ahondar en los procesos histéricos en que
dichos individuos se desempefiaron y no simplemente abordar su produccion como reflejo
de tendencias artisticas o estéticas escindidas de un contexto sociopolitico especifico. Si bien
pareciera que las fuentes para este tipo de investigaciones son escasas cuando no inexistentes,
es necesario afrontar la busqueda en archivo y colecciones de una manera mas agresiva y
propositiva, pues mucha de la riqueza de estos espacios surge a base de indagaciones activas

y curiosidad ilimitada.

Respecto a esto ltimo, es necesario hacer un comentario referente a la particularidad
de las fuentes primarias necesarias para el desarrollo de la presente tesis, misma que se vio
reflejada en la ubicacion que éstas tienen en los archivos que se consultaron y en la
disponibilidad de la misma. En los diversos archivos que se consultaron existe la constante
de que los impresos que resguardan estan, ya sea incorrectamente catalogados o
descatalogados por completo y, aungue se resguardan en gavetas bien identificadas —como
en el caso del AHED-, lo cierto es que estan almacenados de manera arbitraria y sin una

organizacion adecuada lo cual, sin duda influye de manera directa en la integridad de estos.
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Para el caso del AHMD, si bien en la base de datos estan registrados algunos impresos que
se supone deben estar incluidos en ciertos expedientes, estos no aparecen pues, junto con
otros impresos descatalogados estan contenidos en un sobre de papel manila, al que sélo se
pudo acceder gracias a las indicaciones de los encargados de dicho archivo,*® pues no
aparece registrado en las bases de datos disponibles. En general, varios de los impresos y
grabados encontrados y utilizados para esta tesis estan resguardados en condiciones poco
favorables, por lo que la accesibilidad llega a ser considerablemente menor que con otros,
pues en mas de una ocasion se llegd a ellos por mera casualidad o mediante rutas que implican
una inversion de tiempo y esfuerzo considerables y que no siempre fructificaron en hallazgos

significativos.

Por ultimo, ojala que haya quedado demostrado que la historia de una familia no es
unicamente la historia de una familia y que de esto se da cuenta en la manera en que tanto la
investigacion como la tesis se fueron desarrollando, pues se buscé elaborar un trabajo que
demostrara un equilibrio entre la produccién que la familia realizé y el contexto histérico en
el que dicha produccion se llevo a cabo; cuestiones que se trataron de manejar a través de los
cuatro ejes de la investigacion que se propusieron y que fueron los talleres, la técnica, la
produccion grafica y la propia familia Gdmez. Con todo ello, se pretendié hacer una
investigacion acerca del arte, pero partiendo desde la Historia Social pues ésta brinda una
perspectiva que da la oportunidad de indagar en las relaciones y lugares sociales mediante
los cuales no so6lo se creaba cierto tipo de obra gréafica, sino la identidad de los propios

productores de dicha obra.

458 Agradecimiento especial merece la Sra. Luz, quién siempre mostré una disposicion ejemplar y a quien debo
el haber accedido a dicho sobre que, por otra parte, resulto decisivo para el desarrollo de la investigacion.
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